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本书是担集西方建筑的各种知识、按照词典的形式分列条目、并辅 
LU 插图、加上言简意駭的说明文字而形成的工具书，具有查考和作为普 
及知识读本的双重作用。在西方国家，这种类型的建筑知识图典早己有 
出版，其无论对于建筑师、学者査询考证，还是对于硏究生、学生扩大 
知识都大有益处。 

1559年，德国 的鲍- 斯卡利奇 （Paul Scalich) 编纂了一本百科全 
书，他把这本书起名为 "Encyclopaedia"。 送个书名的词源出于希腊文 
Enkyklios 和 Paideia 两个单 词。前一个单词的意思为"普通的"或者是 
"各方面的"，而后一个单词的意思为 W 教育"或"知识"。斯卡利奇想通 
过自己创造的这个新单词，让人感觉到他的这本书的内容有"普通教育" 
和"全面教育"的意思。关于 Encyclopaedia 这个单词，中国早年学者将 
其翻译为"百科全书"。斯卡利奇担心读者不懂他新创造的百科全书的意 
思，在"百科全书"书名后又注明"或神与世俗科学知识"之语加补 
充。在世界知识与文明不断进步的今天，百科全书的内容不断被添加和 
更新，但形式几乎它固定的模式呈现，这应该源于它的实用性。 

我主编的逐本书的形式，化是利用上述之实用性，在英语国家称为 
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Architectural Visual Dictionary 。 本书扼要地槪述了西方建筑的知识和历史， 
更添加了反映当代建筑的最新成就。在本书的知识分类、编辑方式、图片配备、 
查询等方面都注重完备的系统化。 

因为这是岡内第一部|']己编排的脚方述筑阐解词典，编辑工作的困难是可想 
而知的。作为一个编郎团队，化资料收浆方瞄非常小易，因此不可避免地有许多 
缺憾，我们希望间行批评指化，并在今后再版时将问题与建议进行认真吸收和改 
正，使这本图解词典更加完美和具有权威性。 

本书的内容按照历史进程的顺序分类，形成大的体系，再细分层次，条目 
的形式编写。各历史时期所收录的条目比较详尽地叙述和介绍了它们所属的风格 
流派及基本知识，适合窩中上，相当于大专文化程度的广大读者使用。作为建 
筑学的参考工具书，它也是谈者进入建筑学领域并向其深度和广度前进的桥梁与 
阶挽。 

这本《巧方建筑间解 词典》 的编糾: r . 作，莊巧中央美术学院和机械工业出版 
社建筑分巧领肆的大为支持 I 、‘进行的，这化令书编解工作能够在困难条件 F 进行 
的有为保化。巧此说向小化策术学院潘公凯院良、杨力书记、谭平副院长 ，从及 
丰儿械 ：1:业出版化述筑分非化民泌:兴||;|、策划编排赵架表巧诚擧的感谢。 



王其钩 

2006年2月26日于化京 
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瓷苦奋一化待车持头 
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彷寞面 

226 

拨方厅 

226 

帕坊第巧式51巧々面 

227 

贪大利巧尼巧曲单巧 

227 

米井朗基罗及貧定巧活动 

227 

比职、1 

227 

罗作^化图单馆阶巧 

228 

宮 Kw® 

228 

义芝层兴风巧 K 晌的护展 

229 

津筑四书上的巧乌风裕律筑亩面 

229 

nm 

229 

支芝5兴时巧巧户 

229 

救曲瓷巧 

230 

n 巧 

230 

巧斯装饰 

230 

爱神6比巧巧度 

230 

璋巧堯饰 

230 

赛择的持头 

231 

抗巧1工禀化系巧》困 

231 

房子的外巧 々h 巧 

231 


231 

法 国受菱 》兴 a 窥 

232 

決国支芝》兴9筑々面 

232 

带找巧饰 

232 

法国巧巧上的老度巧 

232 

巧梓塞 tti'i 立面 

233 

帯有某巧的 HA 

233 

mm 

233 

伊丽莎白风向标 

233 


決国义芝食兴时期件宅 

234 

石 《1 棺材 

234 

建筑五书上描速的文芝 S 兴时期聖炉 

235 

巧巧尔巧«的油运 

235 


236 

mmm 

236 

西拼开玄芝复兴津筑 

237 


237 

巧国义？:皂兴 S 筑 

238 

巧巧结故 

238 

化扶巧脚 

238 

伶巧圣巧巧大巧堂立面 

238 

«子||刻标东、 

239 

文繁复兴运动的分裂与发忌 

239 

mfimm 

239 

装饰巧的片巧 

239 

^时 草巧脚 

240 


240 


240 

花饰巧板装饰 

240 

圣水池 

240 

巧《装饰 

241 

女 |、1 

241 

巧头装饰 

241 


241 


241 

务饰风格巧 T® 給 

242 

巧嵌细工 

242 


W 四巧 W 

« 巧装饰 

242 

U 头楽饰__ 

242 

巧八専田络巧与洛吨莲巧 
投巧克风巧的起巧 

243 

相 毛石巧 

243 

膽化撲结巧示《曲 

243 

•度 形巧 

244 

1 法主义与己洛东.风巧的关系 

244 

中式兰角巧巧 

244 

•«义»巧巧曲 

244 

酱校罗 拉法尔巧别墅 

245 

mtEm 

245 

倉 大利的田洛弃巧及 3 筑师 

246 

马里巧府邸 

246 

巧畢维巧 巧圣巧 纳巧塔 巧巧堂 

246 

圣巧 aiw 巧堂 

247 

帘马耶 # 会巧堂 

248 

1*!* 任 s 巧巧堂 

248 

化化尼 乂巧巧 巧化品 

248 

» 地得大抵當■广巧 

249 

♦4 化化巧锭 

250 

等彼 得大教觉內巧 

250 

< 彼得大 教豐与巧皇公寓之间的楼巧 

251 


252 

、 阐管 

252 


252 

价|<|>保'屯'人巧嘴•结构示意困 

253 



264 

己洛巧巧津巧结构的讲味 

254 

圣尸衣礼拜堂 

254 

天花板装饰 

254 

圣巧可巧堂 

255 

双舌四巧水居而 

255 

巧架装巧 

255 

铁芝大口 

256 

己'名克式壁炉 

256 

己洛克式半身人像式巧妒. 

256 

法国的 己洛京 .津巧. 

257 

祭坛上的墓化化萬 

257 

凡尔赛宫中小教室 

257 

己洛弃.时期的大 n 

257 

布^巧姐巧邸 

258 

巧易十五风裕立面 

260 


260 

巧易十六风巧楽饰 

260 

口廊 

260 

巧可可风巧的出巧巧轄在 

261 

洛可可风稱的 n 

261 

洛可可楽饰 

261 

凡尔赛宮的维纳斯厅 

262 


262 

凡尔赛宫巧厅 

263 

E 洛寬风巧的彭柏 

263 

德巧巧巧斯巧拉大教堂西立面 

263 

西班牙巧'若多大教堂 

264 

楼阁 

?64 




^巧巧化婷样社军 

264 

法国皇家宫嚴的美术馆 

271 

物 S 巧倭 n 

284 

巧呑巧壁 

296 

W 巧在备 fa 

264 

圣伊斯塔切大教堂正立面 

272 

♦责托的连窃成就 

284 

巧番巧壁内骗巧间 

296 

n h 的 if 刻带析 

265 

凡尔赛宫口的装饰 

272 

1|(!1；化历中值物巧伽^巧 

284 

苹^辛.节巧律.薪特 （1867-19591 

296 

巧积菲巧 

265 

法国路易十六风格的旅馆立面 

272 

历中横物馆正々面 

285 

巧 hh 你史 

296 

綠裳护件 

265 

乡村住宅立面 

272 

Hr 占典主义风格对欧洲各国建筑的影响 

285 

癌水别野 

297 

试市件宰入口 

265 

卢浮宫 北立面 

273 

W 乂単院 

285 

巧巧古巧满姐董乂巧 

298 

圣体章二甸桿 

266 

雕 刻装饰 

273 

« 束化幸巧口巧本面 

285 

面 尔瓦. 阿尔巧 （1898-19761 

298 

阿持伯奇萍巧 

266 

卢浮宫东立面 

273 

H 化面古图书巧々面 

2能 

巧里尔件吏 

298 

ff 阵 

266 

臣黎 歌剧院 

274 

M 化巧] 17 化=部抽连祐推 

2能 

血 斯去- 反巧耶 （1907-1 

298 

4巧和撫树巧莫巧 

266 

胸像垫座装饰 

274 

入0 1■辅的鹿差份 

286 

円巧面会十度 

299 

'又'悼诚饰 

267 

己黎歌剧院正口阶梯 

275 

«山女巧堂 

286 

円 巧莉耶 十巧堂 

300 

巧忌十二风格的二毎拒 

267 

弯顶结构 

275 

雜旧的巧古愈辛公凤按连巧 

287 

田圭锭 11917-1 

300 

田寿特叶巧 

267 

己黎先贤祠內部 

275 

雜® 凤向标 

287 

困亥十与研巧*<|\、 

301 

巧卡尔#带彩;力 

267 

己黎先贤祠建筑结构示意图 

276 

•曲困会十歴 

288 

巧代辛 々少 戸万当 代璋巧扣发跨 

301 

互寡苗甘 辅席饰 

267 

杳奥克斯城淀景 

278 

#， A 反 qp 女送满视田 

288 

巧巧辛々 

301 



法国帝国风格建筑 

278 

化古反 耶朴 1 斤读辄巧 

289 

印官巧巧管巧送陪宿全巧 

302 

第九章新古典主义述筑 


凯旋口及附近区域 

279 



廈捡丰义 

302 

新古典主义风格的出现 

268 

莖团悼巧军虽复兴风格津筑 

279 

巧 1 •章 近现代建筑 


巧辰敢田 1 除 

302 

装巧图案 

268 

哀化方今居 

280 

视代主义建筑 

290 

巧巧化巧司巧扣巧 

303 

雕刻装饰 

269 

薪古化幸 A 十 n 方牢面 

280 

ttW • 贝伦巧 (1868-1940) 

290 

沾妹棘十巧物巧 

304 

牧师坐位侧面 

269 

签同古希腊复兴凤格津筑 

281 

AEG 满轮工厂 

290 

化雜辛 'if 

304 

壁炉装饰 

269 

圣而^准十厅 

281 

巧化特•格罗応鸟斯 （1 郎 3-1969) 

291 

阿蒙- 韦巧巧方梦乂巧物巧 

305 

走廊 

270 

岳攝女不时代醇排甘巧车 

281 

A 古斯工厂 

292 

M 承 1、1可 M / J 。/|、 |¥f ITJ 巧- 

富拉巧网巧 

305 

亚当风格建筑 

270 

莖再]巧卖幸义凤格津巧 

281 

h 表斯教学车间 

292 

益是- 福斯巧 （1935-) 

305 

新古典主义风格的大口 

270 

韋孝新曰件车 

282 

«化 .凡.德.罗 (1886-1969) 

293 

呑港、 r 车巧好 盡古巧 

305 

弯摩 

270 

薪0化赖 

282 

Hi •祠 巧西巧 (1887-1965) 

294 

番港>；1~主巧^^东亩而 

306 

巧帮医1宝 

271 

马律禹 钟巧堂 TF 方巧 

283 

<^化巧别巧 

294 

巧 杳佳- 巧本化（1933-) 

_306 

猫头鹰的檐口装饰 

271 

律罔的新古化辛么风格津祐 

283 

4 巧公寓 

294 

伶化-巧耐益 （1937-1 

306 

法国新古典主义风格建筑 

271 

维克托艾曼纽尔-世纪念巧 

283 

HI 迪加尔议会大厦 

295 

1 U KJ - 4 Xwr J 、，一一, 1 ■■- .... ■ 

蓬皮杜芝术与文化中屯、入口立面 

306 



蓬皮杜芝术与文化中后立面__ 

解构主义_ 

彼得•埃森曼 （1932-) _ 

韦克斯那视觉芭术中屯、_ 

弗兰克•盖里 （1929-) _ 

毕尔己鄂古根海姆博物馆_ 

范得沃克第兰工厂_ 

理卡多•波菲尔 （1939-) _ 

己里奥.卡乌迪_ 

瓦尔顿7号 （Walden 7) 公寓大楼 

马里奥•博塔 (1943-) _ 

旧金山现代芝术博物馆_ 

办公建筑_ 

绘画工作室_ 

塞维利亚万国博览会意大利馆_ 

阿尔伯口大厦_ 

公共建筑_ 

澳新军团大道与议会大厦_ 

卢萨可夫俱乐部_ 

维也纳中央银行_ 

圣玛 丽亚- 诺弗拉火车站_ 

人民住宅_ 

新帝国总统府_ 

柏林国家图书馆内部_ 

筑波中心_ 




比利巧新鲁巧十堂宿舍 

315 

岡梅朱巧巧 

315 

聞 乐斬- 高去董术巧 

316 

萨特坊斯车巧 

316 

茄格^罔古董术巧轴测園 

317 

高戻肆祐 

317 

巧约巧同女厦 

317 

哥伦巧骑+塔楼 

318 

竿一同阮十厦 

318 

安加哥输乐印刷品中 

318 

甜扭娜女厦 

319 

載得女都会中,1'.、 

319 

处 R 甚余全总部女楼 

319 

件宝连盛 

320 

饰巧律件宝 

320 

斯希布瓦特街巧民件车 

320 

卡尔-马克思-霍去華体件宝 

320 

竿21与牽例研巧件李 

321 

洛錐件宝 

321 

巧梅斯件宅 

321 

怒考 i 曲 t 

322 
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第一章古埃及建筑 


||| 集及建巧历史背景 

•人 I Vi K 聞时期开始，到新王罔时期埃及的统一， 
1'1 VII 化片占埃及被希腊的亚历山大王所占领晰结 
小.，1,巧及的发展延续 f 3000 多年的时间。埃及化 
I 小4;闲陆地区，境内还被乂面积的撒哈拉人沙漠 
W 成，所绝大多数人口都分布在尼罗河沿岸。郑 
1101、也、的尼罗河水犹如生命带-般，不仪使埃及成 
化化界最为富饶和非贞的閱家，化孕巧 f 山埃 
化化化发达的文明。鞭个古埃及的发展历史可乂 
的;>为兰个阶段：上占王闲时期、中古王闽时期和 
化 r ;| Hj 时期，其中 lU 1:古王聞时期与新王闊时期的 
化筑化就为最鳥。 

1 C A 的邻±由尼罗河谷地氏的1:埃及，与河口兰巧 
州地 K 的下埃及两大郞分姐成。从公元前 3100 年躬 
•化沾老美尼斯统一了上下埃及之后，占埃及进入 
•A •个高速发展的繁架阶段。法老是统治古埃政的 
I ，化神与人的化身，所其统治还兼有对神祟拜 
的化分。古埃及的人们相信，人的灵魂是。 riu 永远 
个作于世的，过了一定轮回的时间还6化: A 间附到肉 
斗 I •.這活，而作为神派遣到人间的统治者——法老 
叩 I 也胜如此。即化法老死后，其灵魂仍阳件:巡视和 
炉揖自己的罔家和人巧，所 UIJI 更耍好好地保护奸 
麵 ，体。 


布享城堡西口复原图 

m 打强盛的古埃政不断向外扩化，在各个战略萝地 
III " •始修建城堡建筑。城堡内由密集的伟宅 I 文和火 
叩 J 的巧政管理及储藏区两大部分組成，新王闲后还 
W 旅 r 神庙等逮筑。城偉外部通常设巧嗦沟，带锥 


碟的围墙上不仅设有女儿鳩和供貼击的巧口，还/|’ 
通道相这联系。 



布享械堡西口复原图 


埃及绘画比例 

在陵墓和神庙建筑中出现的嗤 I 耐都‘价 III 对 w 化的 
比例，这些壁画的创作化进術 •化 的顺) ir :， 个 liiM . 
种的匠人 lU 流水线式的 T . 作知式恥介1;作。，1,峻 A 
瑶画中的人物都进術 M - ifnfr 的 iiiii 化，4、竹、物 
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西方建筑图解词典 


头部面向哪一边，其身体总是正对着我们的。人物 
的大小不一，但全身被分为18个等份，各部分的比 
例是固定的。 



埃及绘画比例 


金字塔的巧级形式 

古王園时期是金宁塔建筑发展的时期。古王国时最 
初的陵墓是比照现实住宅的形乂建造的，山墓室与 
祭化厅組成。而地 1、 ‘裳室的地 1‘. 部分化悦形的± 
坡，多为单层，称之为巧斯 巧:己 (mastaba)o 后來 
马斯塔匹的层数不断辦多，化 规悦、 形状、外视不 
断变化。为 r 增加巧斯巧凹的I料冲化， L： 乂保护化 ||| 
经过处现的尸体——木乃伊，还化 fu 巧塔己I•.獲 a 
石材。 跋后， 马斯塔己终卡形成 f 底徘为II•乂形的 
成熟的金字塔形式，其建造材料化由 i 质改为全徘 
由石材速成了。 


金字塔形制的巧展 

第一座述化山右头速造的金字塔，是逮于公元前 
2788年的昭壤尔金字塔 (Step Pyramid of Zoser, 
Sakkara)。 它的外观还是玻初的阶橫形式，但制造 


金字塔所用的石材己经明思是经过加工的了，金字 
塔各部分间的比例化己经相当协调。除了金字塔本 
身外，早期的金字塔多是 lU 建筑群的形式出现 
的，在込点上昭審尔金字塔也比较有代表性。金字 
塔作为猿个陵墓区的主体，在其周围还分布着供祭 
巧用的 神庙、 化廊 及其他贵族或官员的坟墓。不 
仅如此，在金字塔的周围还埋藏着太阳船。古埃及 
人相信，法老死后其灵魂将乘坐着太阳船驶入天 
堂，巧此通常都制造大的木船埋葬在金字塔周边 LU 
供其使用，在金字塔内 m 此为题材的壁画证实了这 
一点。 


马斯塔己 

马斯塔匹 (mastaba) 是埃及墓穴建筑中最古老的 
一种形式，多造山石头或砖彻而成，墓室就建在马 
斯塔己的地下。这种早期的陵墓平面多呈长方形， 
四边的墙面呈坡状。 



马斯塔己 


阶從形金字巧 

随着巧斯塔己的•数小断增加，每层都向内缩进一 
些，就形成。I•期的阶梯形念字塔。这是金字塔的 
初期形式巧斯塔匹向成熟的金字塔发展过程中的一 
个阶段，同时它化被认为趙法老登上天閔的阶梯， 
具有强烈的象征痛睐。 


2 



阶梯形金字塔 


W 塞尔金字塔 


I 、 化 •补 早期呈阶梯状的金字塔形式，是最早的一 
HMiliJII I:过的石块垒概牺成的金字塔。金宁塔外形 
的乂) Hi 巧历了阶梯形、转角形等多种形式，最终才 
>|;1化 r 中滑的外观形态。护期的金字塔是一纳陵墓 
)||说| 11的一个姐成部分，金字塔亥•边最普遍的建筑 
化这种只设入口的祭化殿常，间样山石块糊成的 
«3化内徘十分昏暗。 


顶部弯曲的金字塔 

这种金字塔也被称为折线形金字塔，化化念‘?:塔个 
断发展过程中产生的一种形式。是由于在述选过化 
中内部墓室空间变形，人们无法按原’计划建成1'1;线 
的金字塔而产生的奇异外形。此时的金字塔外灰。 
经变为光滑的表面，顶部向内收是为减轻对塔体 
内部空间的压力。 




画辦顏嘴 


'可 




昭塞尔金字塔 


巧 A 处 Kt 


^货拍说进适 j 

••二二|苗巧式！ 


m 


i 蘇菌弄覆兩强 


.ii 
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西方建筑图解词典 ^ 

吉辟金字塔群 

除了由-座金字塔为1•:体而組成的建筑群 L 乂外，由 
多个不同时期的金字塔组成的金审塔群也很常见。 
古王岡时期摄伟乂化姐敏有代表性的念字塔群，莊 
位于 今肿罗 I 辑面的吉萨 ( Giza ) 金字塔群。吉萨金字 
塔群建于第四王園时期，分别由兰代统治者的金字 
塔：胡夫 ( Cheops ) 念字塔、哈弗抗 ( Chephren ) 
金字塔和米克里 I 茗斯 ( Mykerinos ) 念字塔，及 

著名的狮身人面像-斯芬克嘶 ( Sphinx ) 則成。 

这二座金字塔都为化方锥形，化排列顺化 mi 从 
上猎户庵三颗最亮的站始排列顺化•致。媒念 ‘?‘• 
塔都由淡黄色的石从石脚成，外邮包 側持 ‘ -職晰 
光的白色石灰石面居，巧中体和鼓乂的胡夫 念义塔 
的塔尖上原来都是包金的，上脚‘还刻有祈轉的文 
字。这种做法既装饰 f 金字塔，化保 护了内 部的石 
材免受风沙的侵蚀。化因为战争的关系，金字塔外 
巧的一层石材多被剥去了，所 LU 现如今巧们看到的 
金字塔呈现出的表怖多莊叫凸不平的。 


成熟的金字塔形式 

tu 吉萨金卞塔群为代表的成熟金字憐形式，平耐为 
正方形，山四个等边二角形纳•成的锥体，金字恪外 
表的墙曲‘化山一层化滑的位材權荒。 



吉辟金字塔群俯橄图 

从俯橄间中看，整个念字塔群由坂I:部的胡夫念字 
塔，中部的哈弗拉金字塔和底部的米克里诺斯念字 


塔为主体，兰座金字塔 L；A 对角线为中心，坐落在同 
一条轴线 i:。 每座金字塔前，面向尼罗河的一面，还 
都配奪设有神庙和祭庙等建筑。金字塔后面则是前 
王朝的马斯塔四陵墓区和工匠区。 



吉萨金字塔群 


胡夫金字塔 

胡乂金字塔不仅是^座金字塔中最大的一座，化是 
扣埃及诸念字塔中最大的一座。胡夫金宁塔底部每 
边良 230.6 米，髙约 146.4 乂，凹个角分别对着抗南 
针的四极，四邮墙避都是尺寸准确的等边兰角形。 
余‘} •:塔北邮肖I;地邮10多米的地方设入 U ，这也是乂 
衫数余巧入 U 的设巧位巧。念字塔内部中由上部 
||;1 K 化‘1‘{、 ||| 徘 i •:后湛笔与地下墓室兰部分组成， 
林徘分 1'1 1川I细爷的龙廊梢连接。墓室与走廊也是 
III 化削•的/|‘义侧成的，并比有避上石头之I巧的接缝 
I •分紧密，化火巧术的最窩水甲-。 


胡夫金字塔剖面示意图 

念字塔的人 U 化于北耐小化偏东的位置，从入口处 
一宵向下，特述道通往地下岩层中的慕室。通道的 
一侧又建有另一条通道，通往金字塔底部的皇后裳 
宰。而法老的化岗石墓室则位于最 i: 端，与皇后墓 
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‘V :: liillll •条 塔内厳宽大的通道相连接。閣王墓室 
I 叫側’|1_>{1‘| 叫条通风口，通风口有着非常精确的角 
la . 作門 化户座的兰颗亮星每天都会从通风口上部 
•iiii'j.. 



胡夫金字塔剖面示意图 


喻弗拉金字塔 

化化念字塔略低于胡夫金半塔，但因其所处位晋 
||||.邮略窩，而且塔身也比胡夫金字塔更陡，所显 
|!| ij 胡夫金字塔嵩度相当。哈弗拉金字塔前设有祭 
Ml，hlf 前长长的堤道通向另一座河谷的神化和狮身 
Mil' 像。 


胡夫金字塔乂通廊剖面透视图 

大通廊是金字塔中最 特殊的 通道，因 为它比 其他姐 
道都要高大得多。整个通廊长 46.63 米，高 8.54 米， 
由7层逐渐向外出挑的石灰石組成叠涩拱顶，使得 
大通廊高大而细窄。这种结构使得每层出挑的石块 
都相对独立地固定在墻面上的齿槽單，减少向下的 
压力，即使有一层石板滑落，也不会发生连锁反应， 
引起大规模塌陷。 




哈弗拉金字塔 
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西方建筑图解词典 一 

胡夫金字塔内臺室减压石 

墓室与通道之间由一个类似于前庁的小室相连接， 
这个小室设有兰道花岗石的间口。间口后的国王墓 
室全部用花岗石搁筑而成，其顶部平顶由9块花岗 
石构成，平顶之上还有5层巨大花岗石顶棚，四层 
为平顶，嚴上一层为坡顶。特殊的结构使得整个圃 
王墓室有20多米的高度，而采用込种结构可有效 
地分散重量，承受上部巨大的荷载，保护墓室。 



胡夫金字塔内墓室减压石 


石窟墓 

中王国时期，在山体上井凿的租痛盤形乂取代 f 念 
字塔形式的陵墓，这可能足为了增加陵姐的安令 
性。位十山体之中的石窟裳也仿照地面1:人们的住 
宅形式开凿而成，墓室底部通常为矩形平雨，顶部 
LU 平顶和拱顶为主。每个墓室的规模从一室到多室 
不等，黨室里面有支撑的圆柱，在最为隐敝的内室 
中搁置着死者的棺掉。为迷惑盗墓者，保护真正 
的墓室，通常还建有假的墓室或陷井等。但这些防 
盗手法湿然很稚嫩，因为绝大多数的石窟墓都不同 
程度地被盗墓者毁坏。因缺少参考物，所现今人 
们对于石窟墓的认识还十分有限。但可 LU 肯定的 
是，随着石窟墓开凿规模的不断扩大，其纳成部分 
也越来越多样，还出现 r 为祭巧活动专口设置的厅 


堂甚至庙宇，石窟墓也渐渐由山体 h 的简易墓室发 
展为祭巧厅堂或庙宁为主体的陵墓建筑群。 


哈特舍普苏陵塞装饰 

石窟墓的形制到新王圃时期发展成熟，最有代表性 
的石窟墓是哈特舍巧苏女王的陵墓 （Queen 
Hatshepsut's funerary temple )。 哈特舍普苏是埃 
&历也 I •.的巧-位执政女法老，在她开明的统治和 
i 小晰的治理1、‘，埃议化化执政期间无论是经济还是 
I 义化都糾到 f 化人的发展，因此其石窟墓也建造得 
化外给恢宏。哈特舍皆苏的陵墓开凿于一座陡峭 
的111雖之前，由兰层带化廊的建筑姐成的陵墓水 
平线条为主，稳定的造型既与窩火的山体形成对 
比，又愚得庄重而威严。在陵墓的最顶层平面上，还 
设有祭巧太阳神的祭坛。 

兰层述筑前都有窩大的 I 主廊支撑，一条阶梯形的坡 
道在中间贯穿而上。陵墓虽然有着窩乂的建筑与细 
密的植廊，但总化装饰极其简单，植廊中的柱子从 
四边到十六边不等，光滑的柱身没有雕刻装饰。但 
在陵裳内部，满墙壁 k 都雕刻 LU 女王生前功绩为题 
材的壁画，通过込些壁画可 LU 看到女王派遣船队和 
商队到其他国家进行贸易活动、带回乂種财富的故 
事，在女王英勇的指挥下获胜军队归来的场景等。 
除 f 墙画，陵墓内原来还有女王头像的雕塑，但后 
來被瓣巧的统治者•破坏了。 

1哈特舍普巧女王巧蹇 

哈特舍巧苏女王陵雜，位于尼罗河西岸的戴尔•巴 
哈利， I - ：； 纳克神化胖岸相对。公元前1520年建造。 
埃 A 的神殿嘗述筑大多尼罗河为巧景， OJl 象征着 
像尼罗河水一样源源小断的永恒力教。但这座建筑 
群却没特遵循込•传统，而是在山体上开凿出来 
的。除作为女王陵墓，它也是-处祭化太阳神的祭 
括。由于輕个建筑背靠着巨大的山体，所设计者 
巧妙地将上层的建筑直插入山体之中，这样不仅使 
建筑与山体结合得史加紧密，也使得顶部山体与建 
筑形成了巨大的金宁塔形，大大增加了整个建筑的 
I 气势。 


||| 巧 AUlW 



哈特舍普苏女王陵墓 


神庙建筑 

知 I K||;1 时期，不仅有了经过统一规划的大型城市， 
fi|i||li 朱•建筑也开始被大规模地建造起来，成为古埃 
AII‘I )W 除金字塔外最重要的建筑。古埃及神庙是神 
K'j I;化的象征，是供奉太阳神阿蒙 （Ammon) 的 
Mri:， 只有皇室成员和负责祭祀的僧侣才能进入。 
fiNh 的建制乂体相同：神庙前有长长的神道，神道 
的山袜 设成排的石制斯芬克斯雕像。神庙大 r] 前面 
的地胜群众进行宗教仪式的场所。神庙的大口通 
化化山脚堵梯形厚墙组成的，中间留有口道。口前 
Ifililli 常设置一对方尖碑 (Obelisk) 或法老的雕像， 
的’山 I’ j 墙和方尖碑上都雕刻有记述性的图形和文 
r . 还布满了色彩斑涧的浮雕。大口内是臣子们 
W \ 的人化厅。再向里是由一圈柱廊姐成的内庭院 
III ‘法老和僧侣才能入内的密室。神庙内的建筑 
riiili 线乂布置，一座接在另一座后面，空间也越来 
<1山<|、，越來越私密。埃及神庙的另一个特点就是，从 
片台有阶橫逐渐向1:升高，而两旁的屋顶则 


逐渐降低，这就使得坡内部空间的地坪位于 r 最高 
处，巧内部也最为阴暗，正巧 渣染了 神秘的气氛。 


卡巧克神庙区 

新王閣时期最大的神庙是位于底比斯尼罗河西岸的 
卡纳克神庙 (Great Temple of Amon at Kamak ), 
这座神庙是为祭巧太阳神、万物之母及月亮神而修 
建的。由圣殿、柱廊大厅和院落组成的卡纳克神化 • 
建筑群，是埃及新王圈的宗教信仰中必，原本足举 
行纪念活动的主要场所，还允许平民进入。化随八 
后化代法老不断地扩建，神庙建筑群不仪规校扩 
大了，其中的建筑也越来越华邮，成为代化邦规 
模最为庞大的宗教建筑群，同时也成为 |; V 杏 V •川的 
神庙区，将平民挡在 rr ] 外。卡纳克浊筑师 U 化 > 5 ( 
兰神的神庙为主体，其中又包含 JV 、 •帅代||;| K 化 
连的祀塔及规模不同的各种院蘇，山化成1’川|)||| 
六层巨大的塔口，在條个神贿的側•湖 .、 V : M |. 
住房和各种辅助述筑||;|绕。 
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西方建筑图解词典 
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阿马尔纳中央区复原图 

达是古埃议向新工 W 过波时期城市中心区的一角， 
此总体平邮布局还没如统一的规划，其兰个区域的 
划分化拌小足按照不间的使用功能而分类的。但城 
和巾的述筑经带有明显的规划意识，大多按照轴 
线对称的知式建造邮成。同等级的建筑在晚积、形 
式等方耐非常类似，乂概是鲜过统^的规划和设 
计。 


艾西斯神庙柱厅 

结构简单但装饰华 H 自，与大型神庙的院落、前厅形 
成一个局部露天的小型柱院。厅内的四壁和柱身上 
都雕刻着铭文和祭化的场畏。各个柱头 >.的装饰造 
型独特，华丽多姿。在柱厅中还随处可化国王标志， 
这种 lUic 阳为中心、两边带翅膀的枯志化象征着王 
权来自于神的賜 f ，， 这种标志茲各种神庙中最突出 
的特点。 




.‘’.媒 V 


II 冷 A 的建筑当中己经出现了装饰性的线脚，而线 
mm 裝也 lU 卷曲的水波纹和卷绳纹 （Egyptian 
M mi ling ornament ) 为主。虽然在埃及建筑装饰中 
i ] fl 川观曲线和几何线的图案，但这些卷曲的线脚 
K KliW 案，却巧 LU 算得上是祸旋形装饰图案最早的 
作 1 ||化例了。 


埃及式塔口 


阿马尔纳中央区复原图 



m 


fill 的圆巧装饰 

1 ^ V : •种为法老专用的装饰图案 （Winged disk ), 
小 INI 的则环象征着乂阳、两边鹰的翅膀象征天神何 
: iW 这两者都是古埃及人崇拜的保护神。乂阳 
I 叫 I 。.的眼镜蛇和王冠象征着有生杀乂权的法老的统 
Iff . 个图案是神权与栽权的象征，化说明法老的 
W 化由上天赋 f ， 并受神灵保护的。 



有翼的圆盘装饰 

及水波纹 



埃及水波纹 

填及式塔口 

込是一种占埃及神庙连筑入口的建造模式，山脚堵 
橄形的巨人墙壁、一个雕刻有太阳标记的人|‘ ]和- 
对方尖碑组成。这些组成部分之 h 都耍雕刻展木祭 
祀活动或神巧故事的场面，而象形文字则山述巧颂 
扬法老及神明的词句。通向神庙的道路两边还设巧 
了羊头狮身的斯芬克斯像。 


艾西斯神庙柱斤 
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西方建筑图解词典 
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7方尖碑 


卡纳克阿蒙-瑞神庙区的孔梭神庙纵剖面及 


剖视图 


5采光孔 


这座保存完好的神庙是为了供奉孔梭月神而建，神庙 
面向南方与鲁克索神庙相对，并由两旁陈列着斯芬克 
斯像的大道相连接。神庙由两座标准的梯形塔1‘]组 
成，口内是双重柱廊的院落，院落后是地面‘逐渐升高 
的中堂，中堂后的圣殿里摆巧着神明的雕像，最后是 
一个小厅。逐种空间的设寶方式也是古埃及神庙采用 
的标准布局方式，厅与厅相连，地面逐渐升蔚，顶棚 
则逐渐变矮，‘宅间越來越隐敝。 


%%%% 


6側高窗 


4圣舟祠堂 


1斯芬克斯 


1斯芬克斯每尊巨大的羊头狮身斯芬克斯头像 
下都雕刻有一尊法老雕像，象征着神护佑下的 
统治政权。 

2院落这是神庙中面积最大的一个空间，又被 
称为大柱厅，由双排的纸莎草巨柱支撑，象征着 
神秘境地的开始，国王也从这里开始进行一系 
列的祭祀活动。 

3柱厅柱式与空间的变化是神庙的建筑模式， 
来自高侧窗的微弱光线将这个厅濱染出神境的 


氛围，四周的墙壁上布满了描述国王与神明相 
会时的情景。 

4圣舟祠堂这里陈设着象征能将国王带入神界 
的神圣之船，圣舟的甲板上还藏着珍贵的圣像。 
每当大型的祭祀活动时，圣舟还被人们扛在肩 
上进行神圣的巡礼活动。 

5采光孔位于神庙最后部的是几个祠堂建筑， 
里面陈设的方尖碑 k 义及柱身、大口等都由珍贵 
的金银包裹，仅靠来自采光孔的光线照明，祠堂 


内靴犹如星光灿拦的天幕。 

0侧高窗建筑顶部的落差形成一个个侧高窗， 
lA * 皆窗既是神庙内主要的光照来源，也是重要 
的姐风换气孔。 

7方尖碑 神庙前巨大的方尖碑多是成对出现， 
w I •.还雕刻着古埃及的象形文字，碑顶部都由 
的’念 装饰，在太阳下发出灌燦的光芒。 

«塔口 側剖面巨大的塔口侧面也呈梯形，塔 


口上有描绘国王战胜敌人的场景，象征着閣王 
的英勇。 

9双排柱廊由于建筑主要由柱子支撐覆顶的 
石板，所从柱子不仅很粗壮，排列得也巧当密 
集，如同巨柱丛林一般。 

10华丽柱式内部柱庁的柱式更加华腑，如盛 
开的花朵造型，柱身上还有精美的 浮雕咕 沿 I •阳‘ 
的色彩装饰。 
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西方建筑图解词典 


阿蒙神庙俩剖图 


卡巧克阿蒙-瑞神庙塔哈卡柱廊复原轴巧围 


神庙逮筑由一姐纵向排列的空间姐成，前巧室空间 
开敞，是装饰精美的大柱厅，也是國王与侍臣举行 
仪式的场所。虽然神庙的非常昏暗，但各种装饰和 
彩绘却极其精美，送些记录当时祭化场景的壁画和 
文字，也成为现在珍贵的妍究资料。 


阿蒙神庙侧剖图 


込个植廊中的列柱都比较鳥大，而化柱身相对来说 
比较细。巧头部分采用盛开的花朵样式，巧周有纸 
莎草和莲花相间的阁案装饰，柱身1:雕刻薪象形文 
字、祭化场景 l;jl 及植物图案的装饰。由于化廊列 tt 
间的配齒较远，所考古学浆推测，此化廊没有崖 
顶覆盖。 




卡纳克的 巧罗皮 轮大口 


卡纳克阿蒙-瑞神庙塔哈卡柱廊复原轴测图 


化古埃及的神庙建筑当中，込种大I‘ ]造设在两堵-赢 
乂梯形石墻姐成的牌楼I’]之间的大|‘]，被称为 
propylon 0 口的巧侧耍 lU 各式的雕刻阐案进行装 
饰，作为主入 n 的大I’ ] k 通常雕刻的都是歌颂神成 
法老的内容，而大 r] 坡 h 方檐部则都雕刻巧为法老 
专用的太阳徽’山，込是神权的象征， W 为乂阳被山 
埃及人认为是他们的保护神。 



卡纳克的普罗皮轮大口 


卡巧克阿蒙-瑞神庙大往厅及离处巧窗构 
造示意图 

由密集 、‘ /：柱如成的神庙顶部设置如梁榜结构的横向 
支撑结构，而摧盏姑顶的石板就铺设在这些支悼结 
构上。阶梯式下降的顶部使中部两旁形成 f 高侧简 
的形式，儀个窗1•.又带有密棠的石窗樣，阳光就从 
这里照射进神;山内部，斑驳的阳光也为神庙内增添 
r .神秘感。 



卡纳克阿蒙一瑞神庙大柱厅及 
巧处格窗构造示意图 
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:■ 占加加诚煙秘 ; 



||| 峨 


in W 衣巧克阿蒙-瑞神庙列 巧大厅 

■•in Ui 求川纸莎草柱式，巧身 k 还雕刻着反映祭 
,1•化 JW’" 々巧及代表着法老的徽记。列柱大厅上 
巧||||化0|刪询徘分，虽然窩窩耸立巧屋顶 h.， 但其梁 
細 n 徊 I’lii 的墙壁上也雕刻若精美的图案。带有埃及 
1、的的水波纹及植物线脚、串珠饰等都是常用的边 
WliW'f;， 说间壁」:则雕画着古埃及特軒的象形文 
).hi, 述巧举行祭化活动时的场巧。 



埃及卡纳克阿荣一瑞神庙列柱大厅 


W 布辛贝大岩庙 

h \ \ I;•纳克神庙外，埃仪各地都修述軒火人小小 


的神庙建筑，这些神庙虽然没有卡纳兑神化桃仪1 1. 
大，气势宏伟，但也各具特色。拉美西斯：阳: 
(民 ameses n ) 修建的阿布辛贝大神庙 （Great 
Temple at Abu-Simbel), 又被称为拉美两斯二巧 
神庙，乾个神庙开梢在一块巨大的岩石山体上， 
人口及神庙内各式精美的雕刻而闻名。 


阿布辛贝大岩庙入 □ 

I 阿布辛贝大岩庙入口两巧雕刻若四座拉美西斯二化 
I的雕像，雕像嵩达20米。巨大的雕像顶部岩匙I•.雕 
刻有精美的浮雕和文字，底部则还雕刻有其他皇室 
1成员的雕像。 

岩庙内只雜惟一的入口照明，因此最内部的小央神 
堯畫终年黑崎，化在铅年的2月20日和10月20 II 
這两‘天里，毎当乂贴出观巧与尼罗細水齐平11>]，就 
会巧 - 来化照射进中化神衾，化随巧时I川的变化分 
別臘射到化小的非 || 像 1.， 邮始终个被阳化照 g .]* 
到的神像则化巧化之神。 



阿布辛贝大岩庙入口 
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西方建筑图解词典 
阿布辛贝大爸庙平面围 

神贿的化前徘如 I 叫货雕像的入口，接下来是两个 
拉美脚嘶为原形雕刻的俄審里斯柱厅，最后部是圣 
殿，供化神明 LU 及拉美西斯二世的雕像。由 
T •经过桃确的汁符，每年都有两天太阳的光线能通 
过入11照射化圣殿内的 S 座神像上，而不能被太阳 
照如的雕像则姐:掌管着地府之神的普达神。 



阿布辛贝大岩庙平面图 


古埃及柱式 

巧各乂 雕刻之小，神庙述筑小坡常用的旺大短子 
为代炎。朴: I •.祁 Li 经巧始进行雕刻1嫂饰，送表明 
支巧:化筑的化户片•始•受到人们的巾;视，化乂山巧始 
厂化 初的化爬。 Hii •初的化式，各 
种常化的的物倒袭小仪成为嫂饰化 f - mvid . 述成 
为区別不||，他乂的柄';志。 

复合型柱头 

込种山多种化头形象和多种装饰图 案针 L 成的站朱化 
义化是嚴美观和富于表现力的。此时不仪是化义的 
变化史加丰富，柱身也开始有 r 凹曲的棱角。 



复合型柱头 


装饰 巧纸莎 革柱头 

丰富的图案与颜色变化是使柱头更富有感染力的主 
要手段，这是早期的写实表现手法向抽象性的装饰 
图案过渡时期的产物。 



纸莎草柱头 - 

密集式纸莎草柱头 

柱头由密集的纸莎草姐成，仿佛是一丛生长茂盛的 
纸莎草，使柱子充满 r 生命力和动感。 



密集式纸莎草枉头 

花式柱头 

化义将纸莎听‘速花两种阁案混合使用，同时还使 
川 f 1"||||||的納佐形雕刻。 



花式柱头 

=层莲花柱头 

柱头由兰层莲花装饰，每层花瓣相互之间交错，并 
通过花瓣的大小和颜色变化取得风格上的统一。 
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王层莲花柱头 

w « oi 花巧头 

II 村川 I 蜗层盛开的莲花装饰，最底层花瓣与 

n Mil'llm - •对 应，给人浑然一体之感。 



双层莲花柱头 


«的巧纸莎草柱头 

AVVV . i 纸莎草柱头是一种窩度简化的纸莎草式柱 
人. Ill 简单的图形和颜色构成清丽的风格。 



简约型纸莎草柱头 


早巧罗马时期巧及柱头 

fv 化的花瓣柱头上加入了古罗马风格的茗當叶形 
%>、 化技术与艺术上的创新和进步。 


翁 

早期罗马时期埃及柱头 

花》式纸莎草柱头 

柱头顶部本身就采用了花瓣的造型，在柱头上也分 
几个层次表现了植物不同的生长阶段。 



花瓣式纸莎草柱头 


栋巧树柱头 

细长的柱身与向 h 伸展的树叶将蔚大而挺拔的掠搁 
树形象地表现了出来。 



掠搁树柱头 

花巧柱头 

柱头上除了纸莎草形象 LU 外，还出现了多种不间的 
花井图案，表现一种繁花似锦的景象。 



花弃柱头 
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西方建筑图解词典 
莲花底座 


古埃及的化身 k 不仅己经出现卷杀，还出现丫装饰 
性的线脚，而瓦线脚很涕，化身平耐 己经化 为化術 
形。虽然扣埃及的柱式大多由浮雕和彩绘来装饰， 
但线脚的出现却使柱身发生了变化，也预示着线脚 
也将与柱头一样，成为影响柱式风格的重要因素。 



莲花底座 


后期罗马时期埃及柱头 

后期罗马时期的柱头不仪加入了更多的装饰元素， 
其形状也更加多样。 



纸莎草花蕾柱头 


纸莎草花束柱头 


込是纸莎草柱头的另外•种形式，化头表现的是多 
个纸莎草化蕾欄绑成一来的形象。 




罗马时期埃及柱头 


细密式纸莎草柱头 

这个柱头表现的是盛开的纸莎皆化形象， Ill 1 时还加 
入了莲花瓣和细密的纸莎聲花蕾作为装饰。 


纸莎草花来柱头 

古巧及神庙柱头 


古埃及柱头上的阁案后期开始出现层次，这个化头 
上就出现了不同生长阶段的纸莎草形状。 



古埃及神庙柱头 


莲花形装饰 



细密式纸莎草柱头 


III 盛化|刑介的速化组成的连续花边 (Lotiform 
decorations ), 化农观乎法己经相当简略和概括。这 
种化边述常她川化化头装饰中，还可与纸莎草、 
惊 搁叶等 巧他装饰阁案相搭配使用。 



纸莎革花蕾括头 

这是初期古埃及柱式的代表形式，柱头表现的是一 
个抽象化的纸莎草花蕾形象。 



莲花形装饰 
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第二章古希腊建筑 


奋巧》连巧巧巧的形成 

和腊被认为是西方文明的摇篮，早期的欧洲古 
A 腊发展得最为先进， lU 古希腊的文明最为发达。 
(\ ni 希腊本±、小亚细亚及爱琴海诸岛为中心的高 

化达的希腊文明的影响下，各国建筑更是深受其 
w ! 响，所要研究西方各时代和各地区的建筑，也 
私 a ‘又希腊建筑作为开端。而希腊建筑最重要的贡 
献，就是柱式 i ^： Ji 及柱式为基准模数并此为建筑 
化巧的基本元素，来决定建筑形制与风格。从古希 
WU ’ JL 后，柱式成为 U ： Jl 后千百年建筑中最具影响为的 
m 成元素，虽然人们一直在试图突破柱式的局限， 
m 山只是在对柱式的不断修改中摸索前进，并没有 
化 iF . 意义上脱离柱式的影响。 


古巧化逢筑的发展 

,1,诉腊包括诸多的岛鸣，由于战争、自然灾害等多 
忡原因的综合作用，其几千年的发展历史也变得错 
份杂。从时间上分，古希腊建筑的发展时期乂体 
I . iiflU 分为早期爱琴时期 (Aegean Architecture ), 
小期占希腊时期 (Greek Architecture ) 和晚期希 
WWi ： 时期 （Hellenic Period ) 兰大发展序列。而在 
化筑 k 则可分为希腊本±和本 ± IU 外的爱琴海及 
川|,|||海附近诸岛两大部分。 

石皮塞 

化利 I 任方崖上开凿的陵墓(民 ock-cut Lycian tomb ) 
乂从古埃及时期就己经开始，而依照建筑样式雕 


刻陵墓立面的手法也是从古至今陵墓建筑的传统。 
从山花底部一个个圆截面和交叉的梁巧结构，可 
明显看出当时木构建筑的样式。 



石陵墓 


古巧膊神庙巧面面 

神庙内部由柱网支撑，其主要陈设是摆放着神像的 
祭坛。由于神像多髙大，所 U ： A 祭坛往往设置在兰角 
形屋顶的下方正中位置，而且摆放神像的列柱间隔 
空间也较大。虽然古希腊神庙中大都十分黑暗，但 
神庙内部的雕刻装饰却丝毫不马虎，仍旧同外部的 
雕刻一样细致而优美。 



古希腊神庙剖面图 
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米巧斯文明的宫殿建巧 


西方建筑图解词典 

操旋形往 

占希腊述筑 ||| 的化户形象朴 I 当半當，像送种螺旋形 
的化户 (Wreathed column ), 是由辕块石头雕刻 
邮成，化义的形乂山也加简洁、活泼。 



螺旋形柱 


希腾帕苗龙大理石浮雕 

這幅乂理石浮雕 （Marble relief from Pharsalos , 
Greece ) 其实地阳现 r 山希腊人的衣著与打扮，但 
此时的雕刻巧法述略化稚嫩，对人物邮徘和皆化的 
灰现述很机瞄 ， ifiiiLiii r 雕别较化，这种巧雕很裤 
易因风化邮毁坏，这山化昨^^此时1類1:;刻作||,||,诞/|‘ 
遗存 h ‘来的原 W 。 



早期的爱琴时期主要克里特的米诺斯文明和发源 
于希腊本±的迈锡尼文明为代表，克里特 （ Crete ) 
的米褚斯文明 lU 辉煌的宫殿建筑著称。早期的米诺 
斯建筑主要有单体建筑与群落建筑两种形式。单体 
建筑主耍是围绕-个长方形的院落建成，主要部分 
为一个对称的中堂。群落建筑是由许多单体建筑射 
合而成，但在总体布局上还不讲究对称，其组合方 
式比较随意。但是込些单体建筑却己经按照不同的 
使用功能分成不间的区域，而宜在群落建筑中还出 
现了有阶梯的化厅，込种占老的形制可能来源于古 
埃及的神庙速筑，说明当时的宫殿建筑己初具规 
模，而这也是希腊城巾’的起源。 

米诺斯时期，克里特岛得到了统一，而宫殿建筑也 
大规模地被兴逮起来。此时的宫殿虽然组成建筑更 
多，规模史大，但仍旧缺乏整体的布局与规模。整 
个宫殿位十一块髙地之上，面向大海而建，不仅没 
有规辕的外鬧和平面，内部的通道也大多曲折回 
环，致使驚个宫殿布局复杂而混乱，犹如一个迷宮。 
但有一点在宫殿建筑中己经非常明晰，按照使用功 
能的不同，宫殿区主要分为储藏建筑、举行仪式的 
述筑、王笔 化住述 筑和生巧服务建筑四大区域。整 
个巧殿 lL 经軒明确的分区，送也是古代居住建筑 
的•人进少。 


米巧斯王宮 

米化:嘶 ‘ (Minoan palace of King Minos ) 位 
r •埃 Aij 布腊之 I 川、地 i | i 海的克里特岛，这畢也巧 
巧化巧琴义明的 ||| 心。米巧斯王宫 LU 极其复杂的地 
形邮辦称， > fl ‘ "迷件 ’之称。与复杂的地形柏 I 契合， 
米说斯 K 巧|||人!1'(错满的化廊和院落也形成 f 曲折 
间坏的壮 Nhi 扣色 。 III r •此地气候温和，所 U ： Jl 王宫中 
的建筑乂徘化人的 I ’ j 询，而支撑送些口窗的上 
粗 I 、‘细的朴: f •山极为特別。 


希腊帕厦龙大理石浮雕 
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米诺斯王宫 


化巧尼文明的城防建筑 

.OHWii (Mycenae) 文明 U：Jl 坚鬧而庞乂的城防建筑 
乂 n;。 近锡尼文明起源卡希腊本±，込时期巧建筑 
I II乂川的最乂成就是卫城及城中座筑的兴速。近锡 
V . 义 明时 期兴建 的乃城 化成为一种電萝的速筑形 
iim. 化对 L 乂后權个希腊速筑的发脹有‘翁深远的影 
ll|M|. 化之成为一种建筑传统，才创造出了后期辉煌 
的 t 化 R 城及城中不朽的神庙述筑。 

山 HWiiTl 城多由已石垒糊而成，有的还或小 
端缝，阔此城防系统非常坚閒。著名的狮了-口 
(Lion Gate) 就是迈锡尼卫城通往宫殿的-个城口。 
^ t' 城 I’ j 由加工整齐的巨石糊成，这些石的体积非 
斯、，但加工精细。 UA 口榻上的一块巨右为例，据 


估算，这块巨石重可达25吨，但这块石头顺应墙墙 
的走势，怠体形状呈兰角形，而宜表面还刻有双狮 
子的装饰。 

巧锡尼狮子口 

迈锡尼文明植根十希腊本±，也受米诺斯文明的影 
响，对硏究古希腊社会各个方面的发展具有非常重 
要的作用。作为迈锡尼卫城的主要入口，狮刊 ’J 
(Lion Gate ) 全部由巨大的石块垒棚而成，而且为 
了防止覆盖在乂跨度空间上的石材断裂，在大口等 
处己经使用叠涩挑出的彻筑方法。 



迈锡尼挪子口 

巧子 口细部 

通过狮 刊 ’ j 的细部 (Detail of lions Gate ) 坤•巧 
出，在使用喬涩挑出方法概筑的大口顶部，产生一 
个兰角形的空巧，这部分由雕刻着双狮图案的满巧 
板装饰，化为 f 增加图案的装饰性，狮子的义部采 
用了岡雕的形式。狮 f •义部 Lj 身体通过木质的轴选 
接，込样头部还可山转动，但现存遗构中狮义 
部分己经遗失。 
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狮子口细部 













西方建筑图解词典 


希膊古代阿伽 n 巧古慕前的柱子 

||| 爪 •: f •的挣个姐成部分己经分开，而且己 
巧化尬判化I"的收分。细碎而重复的花纹从柱底- 
|'|;化仲到化义，込种华丽的装饰风格也是迈锡尼时 
191化 f •的•人特色。此柱位于迈锡尼城中的阿伽 rj 
农,1,•化、 叫1 著名的阿特柔斯宝库 (Treasury of 
Mreus)。 



希腊古代阿伽口农古墓前的柱子 


巧铁尼客殿 

P . 城内的宫殿建筑位千城中央最高处，此时宫殿中 


的速筑己经初具规模。整个宫殿的中心是一个面积 
较大的半开放式空间，这个空间 l ； A 中必的大火塘为 
主体，其上 方完全 开敞，而火塘四周的空间则有屋 
顶覆盖，围绕火塘四角设置的巨大石制支柱，支撑 
着顶部的石板屋顶。围绕火塘相对封闲的空间设有 
摆放祭品的供桌、帝王坐椅及神堯等物品，是宫殿 
中主要的巧动场所。此时的建筑中己经遍布彩绘图 
案的装饰，这可能化是古希腊建筑装饰的起源。 

迈锡尼的文明因多立安人的入侵而中止，此后，多 
立安人、化该化人、爱奥尼亚人开始了长达4个世 
纪的混战。化占希腊的发展史中，送段时期被称为 
黑略时期，此时期的文明和建筑发展极其有限，甚 
至 m 前所创造的丰硕成果也在战乱和迁徙中损毁始 
尽。 

巧锡尼文明帝王室想象复原困 

帝王室也是騰个迈锡尼王宫的核必建筑，由4根立 
化支楷眷屋顶，中心是带天井的大火塘，室内四壁 
和屋顶 h 都绘满丫精美的壁画。国王的宝座、祭坛 
等陈设都鬧绕四壁摆放。 



迈锡尼文明帝王室想象复原图 
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|||‘靴 Will 筑 


於 WRIit 筑特点 

I A 化招的建筑大发展并取得巨大成就是在 
•，/ r , 脚.南。此时，在长期的发展中，希腊己经形 
4 1 wmt •的宗教信仰，各城邦也己经大体趋于 
■的状态，有了统一的语言和文化，而相 
nViHi 饰义化水平、建筑材料、建造技术也相对发 
MiiVH . ,1,希腊时期的多立克柱式、爱奥尼克柱式 
hit 化式都己经出现，并在长期的发展中形成 

I 化的比例和形象，人们己经能够依循不同 

♦ I 人的柏色，将其应用于各种不同类型的建筑之 
小 I 化，古希腊的建筑，尤其是各种神庙建筑开 
化展起来，并创造了在建筑发展史上具有非 
M 化义的雅典卫城 （The Acropolis , Athens ) 及 
Wii | i 的化•所神庙建筑。雅典卫城中的主嬰建筑包丰舌 
|||| I . )|1;利女神庙、帕提农神庙和伊瑞克提翁神庙。 
W I 川 IU 成此时己经不再是高墙壁空的防御性围城， 
III . Hi | •化皇宫的所在地，而是城邦中供奉神明和定 
lUPiM i •化典的场所，也是古希腊时期在建筑 i ;. 所取 
山帘成就的展示所。 


H 顶巧 下的排档间饰 

iO , i , •种设 置在兰晚板或性间壁 h 的雨诛状装饰 
iMiilule ), 其规律为六个点状凸出物为一排，歧常 
111 141化多立克式柱支撑的建筑中，被称为飞檐巧 
IK , 



希腊雅典伊瑞克提翁神庙人像 tt 往式 


女像柱的顶部与柱顶垫板之间采用 f 州 ’ Li •错化形的 
柱头过渡，这种逐渐向下缩小的形式既可 LU 11然地 
与女像柱的头部相接，又可使整个头部与化顶化 
板分离，更突出其立体性与整体性。 



希腊雅典伊瑞克提翁神庙人像柱柱式 


爱奥尼克式柱顶端 

爱奥尼克柱顶端 (Abacus of Ionic ) 较雜，主叟化川 
简单平直的线脚装饰，底部与两边的大祸旋阁案相 
接。因为柱头部分表现的主要部分是納旋，閑此顶 
端簿而简单的线脚与厚实的祸旋也形成对比，突出 
了柱头祸旋的主要装饰作用。 



柱顶檐下的排档间饰 
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爱奥尼克式柱顶端 










































西方建筑图解词典 


古 ’三’与亩’、/;、-.‘ •’ 



古希贈兰晚板之间的面板 

巧石制化筑|||，化顿I•.的械梁 k 对应柱子都要仿木 
错构 ill 筑雕劍 •: 祕板，气晚板与之间空白的部分就 
称之为邮板成化间壁 （Metope)。 这部分 Hj'lU 雕刻 
化统•的倘案装饰，也可 LU 雕刻带有情巧性的连续 
场从。 fi:l 川壁与兰晚板并不是随怠设晋的，而是有 
巧严化的规定，还要根据底部支化的柱距来确定萝 
设巧三魄板的数量。通常的做法是 h 部的兰 P 尤板与 
底郞支化相对应，即毎根支柱 h 都设胃一块 S 魄 
板，叫根据柱间胆的大小均匀 地设巧 柱间兰晚板的 
数媒，如果柱间距过小，则可不巧设晋距间兰赃 
扳。 号 魄板是一种兰联浅梢的装饰牺板，内部的閒 
措断耐呈兰角形。 



古希腊王化扳之间的面扳 

多立克式柱顶端 

《分.化化顶端 (Abacus of Doric) 化, I, •制 I! 川训 j 的 
一补II;常朴杂的化式，惟个化乂比较的化。化 W 端 
略巧知形，知 •小 郁分的川贼， 川巧 乂的 iK 化线脚 
进； 诚饰， 这 种約约 的风化山 liil 肖即的化!：^^风化+11 
协训，化巧坚I刮、化满人化。 



早期爱奧尼克式柱头 

古希腊山花 

古希腊标志性的兰角形山花是逮筑不 Hj •少的结构部 
分。山化主要由斜向的挑檐边 （Raking Comice) 
与底部水平的挑檐边 （Horizontal Comice) 纳成， 
巾间形成一个 S 角形的山墙面 （Tympanum)。 古 
希腊山花也是西方古典建筑最電嬰的构成元素之一。 



古希腊山花 

希抢式山花 

希腊式山花最重要的特点就是巧兰角形山墙上的雕 
刻嫂饰，山墙I•.的雕刻装饰题材化为广泛，常见的 
就化朴 i： 物和人物1到案。恤物多 lU 希腊代表性的橄揽 
化为I:.，还 Y! ‘各种经夸张 波雙形 的植物形象。 



希腊式山花 



多立克式柱顶端 


早期爱奥尼克式柱头 

込化 •补 原始的爱奥尼克植头形式 （Proto-Ionic 
Capital), 巧个祸旋是主耍的装饰阁案，与乾个化 
户扣比，原始的满旋稍忠火了一些，使柱子的顶部 
lim'd If 儿巾;， iij ■见人们还 没巧孽 捲好植头与杜 .身 
的比例X：•系。 


古希胳爱奥尼克柱顶巧 


述筑 Iii1 化式的风格梢协调也化占希腊述筑进步的表 
现之一，爱奥尼克式建筑的檐 ri 通常用齿状的线脚 
装饰，檐部的装饰不如科林斯化乂那样靖美。简洁 
的化顶檐形式也是为了突山爱奥尼克精美的柱头枫 


旋阁案。 
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古希腊爱奥尼克柱顶檐 


芝术家关于卫城的想象画 


希腊克尼多斯斯子塞 


; .♦. ffilin . 个城祁都由 h ‘城和上城两部分組成， 
斯 ♦ I iin iii.iin "城，旌城邦的神庙与宝库所在地，不 
I iMur > i | i 地游鼓高的基址上，也是防御能力鼓 
Qil ' i / lji - i ； .. / f . lllV'-ffli 典卫城 (The Acropolis , Athens ) 

• 1 .1 'III UHI 叱小心怯一个髙出地面的小山顶上，卫城 
1 m Himwil ， 东西长而南北短，而圧城内东北角 
»二 iMiifiii 川;斜坡，其他面为悬崖。人们巧妙地 
.1'. hifiNII i ' R 城不规则的地势，在最嵩处建造了 
方 I 化咖倾斜坡建造 f 窩大的山口，巧悬崖 
山化、的城墙，创 造了一 个古希腊文明的展示 

;I 

AWUirl '‘时 期，卫城是大众祭巧和公共活动的场 
1*1 H 城总体面积不大，城中的建筑神庙、广场 
雞像为主。城中主要的帕擋农神庙、胜利神 
Ml (lUa 姐提翁神庙等都分别建在地势窩的地方， 
【 J . 城中无论是建筑外观，还是总体构阁都 
巧，并不追求对稱和朝向。但是通过建筑本 
• HfliL 形制、位置的不同，自然形成 J 7 寶晰的主 
A 《，城中巨大的稚典娜女神像更起到 f 统领全 
Wi ' HI ; 川。 


希腊科林多斯地区狮子墓 （Lion TombXnidos, 
Greece 350 B.C.)， 这个陵墓的立面也采用了常见 
的神庙建筑立面的形式，由底部的基座部分、中部 
的主体及顶部的雕刻装饰兰大部分组成。中部四 
根多立克式柱子及柱顶上的晚间板装饰都与现实 
建筑立面相当接近，这也是此类建筑成为妍究其所 
化时代建筑特点的重要原因。 



希腊克尼多斯挪子墓 



麵 


希腊雅典，艺术家关于五城的想象画 
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西方建筑图解词典 

古希巧卫城山口 


證:’ 


lllf J ( Propylaea ) 化在一块平面非常不规则、而且 
级地落差总殊的地蘿之上，但设计者通过巧妙的设 
II •化解 f 这些不利因素，还在山口中同时使用了多 
立鬼 ( Doric ) 与爱奥尼克 ( Ionic ) 两种柱式，通过: 
说度、角度和比例的变换，使山口不仅拥有了庞大 
的气势，还与卫城中的其他建筑保持了风格的统 


山口及胜利神庙 

山口总平面呈 " H " 形，前后共有5道大口，由中 
部的主体与两侧附属建筑构成，而且各个部分都有 
独立的屋顶。山口中内外使用了多立克与爱奥尼克 
两种不同的柱式。为了适应落差较大的地面，爱奥 
尼克柱式的整个比例还做了调整，较之正常比例更 
纤细一些。 


义芝复兴时期仿古希巧雅典奖巧事立面 


古希腊奖杯亭的形象有规律可循，即建筑从底部向 
上，不仅所用材料变得越来越讲究，装饰图案也越 
来趙复杂。这座奖杯亭的顶部从断续的科林斯柱头 
到连续的额巧装饰，再到顶部立体性的圆雕，都严 
格遵循了这一规律。此外，将顶部雕刻为倒呈角的 
形式也是古希腊纪念胜利的一种传统方式。 




文艺复兴时期仿古希腊雅典奖杯亭立面 



iHi 機 nn 歯製 ilifili 


山口及胜利神庙 
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巧 i ‘.1 片筑 


精 W 卫城胜利女神庙 j 

|气 y W I 化 R 城中最小的一座神庙，建于公元前 1 
IW IW 432 年，坐落在山口旁的悬崖上，是为祭祀! 
Ill 1)11 娜 ifiiit 成的小型爱奥尼克式神庙。神庙的主体1 


H •少 Xj 人理石垒棚的方形体块，前后各有4根爱奥 
1|' fl ； f •的口廊，栏板上一系列的女神浮雕，更成 
WAilH : 模仿的经典之作。这个神庙的规模虽然不 
♦. m 却是公元前5世纪爱奥尼克柱式最成功的作 I 
：： •。爱奥尼克式柱子优雅大方却不显笨重。这 I 
I 小檐壁的外观也极其精美，制作手法相当成! 
H . 克全摆脱了古风时期的痕迹。 I 



古希腊卫城胜利女神雅典娜神庙 


胜利女神雅典娜神庙側立面 


化冰小型的爱奥尼克式的神庙臥精美的雕刻、和谐 
的结构而著名。其前后的爱奥尼克式柱子幽雅而大 
/；,与顶部横梁上精美的雕刻相互辉映。込座建筑 
、•/:俩也反映了古希腊建筑的几大特点：首先，神庙 
K 浊在几级台基之上，通过阶梯向地面过渡。其次， 
化筑立面的长度与柱子的数肖有着紧密的联系，柱 
户的直径与高度都与整个建筑相协调。柱子上分别 
fl •兰条层间腰线组成的额巧、浮雕装饰带的檐壁和 I 
训郞线脚装饰的窗口。这座神庙的装饰都是 tU 神话 I 
化轉为题材的。在古希腊建筑中，顶部 S 角形的山 
化内部也可 IU 进行雕刻装饰，但在小型建筑中多不1 

做装饰。 I 



胜利女神雅典娜神庙 
侧立面 


古希腊卫城帕提巧神庙 

卫城中的主萝建筑是帕摇农神庙 （ Parthenon ), 这 
是--座建 r •化中.克利时則的多、’/;克式神 贿逮筑 ，坐' 
落在卫城中的一块窩地之 h ， 化供舉和榮化雅典的 
保护女神雅典娜的神庙。神化化立晒采川 f 希腊述 
筑中少有的8柱式面宽，侧面的柱子也增加至17根。 
神庙 全部由大理石 建成，无论是外部的 III 花、眺 1巧 
壁还是内部的墙壁上，都布满了神巧故举和庆典 
场面 为题材 的雕刻装饰，甚至在一些部位还出现 f 
圆雕，込 在占代 建筑的雕刻装饰中是极其罕见的。 

整个神庙最精彩的是其建筑中所包含的众多复杂而 
严谨的比例关系，及建筑师为矫正视差所做的周 
密安排，例如：外部多立克式柱的上部都做了卷杀， 

而宜卷杀的比例还根据柱子所处位置的不同而有所 
变化。柱间距也并不是巧等的，而是根据视觉山的 
远近而有所变化。而各柱顶盘与柱高的总和弓植 I 川 
眶的比例却都保持着相同的比率，为了使神庙惟化 
的外部线条保持水平或垂直的视觉效果，从地^到 
檐口的所有横向部分都向中部稍隆起，邮蜡向的、 V ; 
柱则按照所处位置而分别向内倾斜。然邮，||||'脱农 
神庙的魅力还不止如此。此后历代的人们 W •光||,布 
腊建筑，均 LU 这座建筑作兴硏究電点， ifii 化从代 
帕提农神庙的测量当中，又几乎知次郞雌則判斯的 
启示。 
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西方建筑图解词典 



1*1 •布腊处 W 





m 


古希瞄化巧农神庙正立面 

这处 和腊水1：化 •人的多么克式神庙，除了 
扣人、彿化的化化和碰身布满 f 憎美的雕 
剑装饰之外，银巧妙的设晋 是为了 矫正观 
‘化巧视茫所做的改变。神庙外立面的多立 
姐式化 T ■的高度相当于五个半宵後，比一 
月別向 《立克式柱要修长一些 。为 r 使倏个 
、’。財看1：去端庄，立曲中的所巧列化都微 
向内倾斜，而曲毎一根柱乎的倾斜度都小 
相间，越向外则倾斜废越大。|4^十植子过 
于窩大，所每根杜.子化都利"立做 f 卷 
杀，使人们无论从哪个巧巧肴扯子都是 
笔宜的。 


4 柱间巧 


5立面 


2多立克柱式 


1山花帕提农神庙的山花上设置着大型雕刻作 
品，东山花上雕刻着雅典娜诞生的故事，西山花 
上表现的则是波赛冬与雅典娜争夺对雅典城保护 
权时的场景。此时山花上的雕刻图案不是一味追 
求对称，而是巧妙地安排场景和各种人物，使之 
在两边互角处结束，因此整个山化雕刻画面就不 
阳有被截断之感。 


动。立面两边的角柱柱身被加粗，而且所有柱子 
在向后微倾的同时，也向立面的中央微侧。如果 
从各柱头处加延长线的话，所有柱子的延长线将 
在神庙上空相交。柱子本身还做了卷杀，从保证 
整个柱子的挺拔。 

3台基帕提农神庙的台基面尺寸为 30.89 米 X 
69 .54 米，承巧着这座希腊本±最大的多立克式 
神庙建筑。为了使长长的台基能得到平直的视觉 
效果，人们也对台基做了相应的改变。平面矩形 


的台基每一条边都在中间巧起，皇曲线状，凸起 
的离度为短边7厘米、长边11厘米。 

4柱间距为了使立面的柱子看起来更匀称，柱 
户 与柱子的间距也做了相应的调整。靠近中必 
的柱子间距比较宽大，而越向外，则两根柱子的 
I 川距就越小。尤其到了最边上的角柱，虽然柱身 
加粗，但柱间距最小。 


石建造而成。正立面的铜制大口和山墙尖上的 
装饰都从纯金装饰。无论建筑内壁还是外立邮 
都满布雕刻装饰，而且从红蓝为主色调的浓袍 
色彩装饰，这其中也相间着闪闪发光的金辦。 


2多立克柱式为了保证神庙立面能得到均衡的 
视觉嫂艰，立面中的多立克柱式做 了相当 大的改 
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5立面据考证，帕提农神庙也是卫城中装饰最 
为华丽的一座建筑。整个神庙通身由白色大理 
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西方建筑图解词典 

化巧 农神庙中搁和出檐部位的细部结构 

这化处筑 W 徘.化欣 1| 化的端义中媚 （ Frieze ) 和 
b 燃块 （Cunmicc blocks ) 的结构细部，兰:陳板间 
的‘帖化郎加铁钉选巧化一起 Lyj 呆护顶部结构的坚 
1川，化 I •.的端义徘分化为石造。端头的正方形凹槽 
I •.化 W 化巧 •，这徘分出檐也是石质，并由加固的铁 
钉将这徘分 ij I 、‘耐的结构相连接。 



连续雕刻带 

途筑檐1、‘、化顶却 Ki ‘ 从 I •.的徘々山 iij’PJII 选续的巧 
雕阁案装饰，这利师雕 iij ’ u 邮先 雕造奸 ， mmn 
述筑 h 。 此闽所火观的化•次人哨战化的战 >’1 •场 
眞，來。公化553小化选的小化细化的哈利也納 
苏的奠索列姆峻化 (The Mausoleum ，! lalicarnassos 
553 B . C .)。 



连续雕刻带 


古希贈建筑山花顶尖处的石雕装饰 

装饰性的人像与叶形图案作为建筑最顶部的装饰 
(Acroterion at peak of pediment ), 为了使兰座 
雕像保持平衡对称，还在山花上设置了小块的凸起 
基座。顶部所设置的装饰物要注意与建筑细部的装 
饰风格相协调。此石雕饰来自公元前490年建造的 
安吉那神庙 （Temple at Aegina B . C .)。 



古常腊维筑山花顶尖处的石雕装饰 


阿达姆风巧山花 

込化•利恥 U . 代抑 I ;的市腊山花形式，山墙内有大 
型雕刻作:, V,， III 墙外 .化的||| 郁及两端还设有不同 
的化饰。 山峭 内的人哨雕剑作品一般是提前制作 
好，然而 w 装 u ; •的。 



阿达姆风格山花 
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脚饰 

’ 性的.化形山花上，一般都在中部及两 

川4 will 謂 I 的/山物成人物装饰 （Acroterion on 
iMiH I ••川 menl ), 込些形象大都来源于古希腊的 
R 木外化具备一定的象征意义。此山花 
» H . | I I n JU 川 4 W ) 年建造的安吉那神庙 (Temple at 
tiliiii •!')() 1;. C . )。 



山花脚饰 


M 问板雕刻 


建筑的水平部分结构 

I 这是古希腊多立克柱式的顶部结构，从 Kli I . W 次 
为：方形的柱顶盘。连接各柱子的过梁，化秋为 4 i 

I 带，通常指的是建筑中的横梁 ( Lintel ), 采川/|‘义 
或木头结构，是建筑中主要的承重构件。装饰忡； 
垄板，柱 i : 不可缺少的装饰性过梁，也可 LU 雕劍成 
一条连通的装饰带。托檐石、泪石， LU 及最 Iv 郎的 
檐冠，这兰部分用不同的线脚组成斜檐的形式，还 
可 U ： A 雕刻各种花纹进行装饰。 



建筑的水平部分结构 


|1化於之间的面积可留做空白，也巧 L ： Jl 进行装 
in . 化人多数情况下 ，一 座建筑中陳间的装饰图案 
/ fliVJ 川的，而直这些阐案多神话故事和具有象 
川，化义的标志为题材雕刻而成。图中所示的图案描 
:;;的就足一则古老的传说中英雄打败半是公牛、半 
V 的怪物米诺陶的情景。 



多立克式大口 

同多立克 （ Doric ) 柱式一样，多立克式的大 r ] 形象 
化相当简洁。大 r ] 的範廓也仿照自柱式，由顶部逐 
级扩展的线脚、曲出的 r ] 头和简洁的 f ] 框姐成，惟 
个大口只通过最简单的直线线脚装饰，简洁而不火 
清秀，既朴素又乂方。 



陡间板雕刻 
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多利克式大 1‘1 
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巧典埃菜夫西斯的得爱巧耳呈巧围场剖立面 


‘ y il, 、外,|’ 的.个 川5| 内/乂神之.， 

Ml Mi'iIWW 斯 ir. 她 JI 圳成 多种化这补梅杜萨 
(Mnhiwi) 的 )1; 化甲•就莊捣! (i 观义化巧中的女性 
州II W 的， ■U 化化义部加上了诡异的翅膀[歷示她的 
帥化外份。梅杜萨的头像经常被作为装饰题材， u：Jl 
知雕的形式出现在古希腊建筑么中。 



古希腊神话梅杜萨 


化 提农神庙的斯子头装饰细部 

狮刊到案的装饰细部 (Detail of lion's head ) 是 
西方山典述筑中鲜常用到的。这种叫 ‘lU 出挑的石雕 
装饰形式设巧巧谣顶檐徘作排水口之用，是-种美 
观又实川的构化。 



帕提农神庙的狮子头装饰细邹 


I 由十建筑顶部采用木结构的坡屋顶形式，因此只有 
在屋顶下较高的空间才能出现送种两层的雕刻形 
式。古希腊建筑屋面坡度平缓，墙面极少开窗，因 
此室内乂线相当昏暗。尽管如此，建筑内部还是极 
I尽装饰，其构图手法水平和垂直线为基本原则， 

!古典建筑的平缓、稳定、对称等特征得1^乂深刻体现。 



雅典埃莱夫西斯的得墨戍耳圣化围场剖立面 


古希腊卫城伊瑞克提翁神庙 

I伊瑞克提翁神庙 （Erech 化 eion) 寇丑城中的另一座 
主要的神庙建筑，主要用于巧放神圣的祭祀物品和 
纪念品而建，因与神巧传说中的许多圣地相联系， 
所化山希腊时期也倍受人们的重视。伊瑞克提翁 
神庙所处地址的平面极不巧想，为一处兰段阶橫式 
1的旌化，只在中间一段有较为平班的地曲，所 LU 神 
I 庙化州势而建成了 S 段式，山北部爱奥尼克的大柱 
廊，中部尘体神庙部分、南部少女化的小化 廊兰大 
部分射成，并通过柱式高低的变化来达贺 j 总体的平 
衡。伊瑞克提翁神庙的另一个特别之处在于，在中 
段化廊口的两穷还各设有一个窗户，这对十大多数 
封闲的神庙建筑来说也是十分罕见的。此外，神庙 
I中遗存的 I’ j 框雕刻装饰也十分精美，为后期诸多建 
' 筑多次仿效。 
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雜 w 达筑的多立克柱式 

片户||化乂憔部的主要结构是基本相同的，•多立宛 
♦ I 人 Xj 例，柱头上设置檐底巧板，再向上是连接柱 
I 的额化，额巧通过一条细长的装饰边条与檐壁相 
l 1 化.檐壁上由装饰性的兰晚板与嵌板相间姐成， 
ltl . IlijJ : •条布满装饰的水平檐冠过渡，最上面的就 
Ij ' Ih 说语顶的檐口部分。 



雅典卫城伊瑞克巧翁神庙北側柱廊 

filuili 主体采用爱奥尼克杜-式，但在局部也有变化。 
iA 个化口廊 （North Portico of the Erechtheion) 
术) H f 两个小壁巧的形式，虽然小壁柱有独立的化 
义、化身和化础，化是无论下材质还是装饰图案 h 
Krii.j 火柱相 对应，形成 f 既相区別、又柏谋系的独 
1.||化式，与旁边的爱奥尼克柱式产生对比，丰當厂 
化说晒貌。 



雅典卫城伊瑞克提翁神庙北侧柱廊 


状似栋搁叶的建筑装饰 

从古埃及就沿袭 F 来用抽象的自然植物形象作为装 
饰图案的传统，到了占希腊时期，即使同一种例 '表: 
的样式化变得更加卡富若農叶为原形的111•形 
图案，单独被用于速筑中的线脚、檐下及陳间雌1-.， 
给建筑带来 f 一丝生命为。还组合成为化头 主巧的 
装饰元素之一，I巧化头上层叠的立体叶子形象山少 
加富有动感和巧力。阁示为位于埃得夹的I奥价斯帥 
庙中的糕涧树化头 （Palm capital, Temple of 
Homs, Edfu 257-237 B.C.)。 



状似栋搁叶的许说 1"^ 怖 
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西方建筑图解词典 


雅典伊瑜克巧翁神庙巧奥尼克转角往头立 


面、平面 


位于建筑拐化处的爱奥尼克式柱头上的两个祸旋要 
做成45°转巧的祸旋形式，这样才能保证在正反两 
面都获得良好的视觉效果。 



雅典伊瑞克提翁神庙爱奥尼克转角柱头立面、平面 


雅典伊瑞克提翁神庙巧奥尼克式大口 


伊瑞克提翁神殿巾的大 r] (loniciErechtheion, 
Athens 421 -405 B.C.) 是古希腊惟一一扇保留|、‘ 
来的完整大口。与整个神庙所使用的爱奥尼克柱式 
相配合，神庙内部的大口也采用了祸旋图案装饰， 
而带檐口的过梁和巧座的巧货叶装饰化足扣巧腊让 t 
筑中所普遍使用的一种装饰间朵，细密 的线脚 化人 
口分成 了多个 层次。 



希巧雅典伊谢克巧翁神庙中的口 

大口采川•化如的线脚装饰，由于线脚分布在 
不同的 /zi 次1.， Ifiill.w 朱 较小，闲此并没有破坏大 
口本身简化 Ifii 怕 H 乂的形 A。N 拋1:采用 丫连 续的茗 
農叶装饰，化化侧 ifi 川你化I化 f 乖饰，垂饰侧面有 
呈 S 形的反知向舶胞 W 朱。 



巧腊巧典伊瑞克提翁神庙中的口 


tt 头垫石 

这化 巧化化 苑式柱头侧面的栏杆式横柱 
(Pulvinus), 化中朴:义与顶板之间，同时也是柱子 
顶部的巾;化巧拘之 • ，趣石的形状与装饰图案不仪 
耍与化头相队 i 闲，还裝化底问饒个速筑装饰图案相 
协调。 



雅典伊瑞克提翁神庙爱奥尼克式大口 
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柱头垫石 


看襄尼克巧卷装饰 




制倘III 句案是古希腊所有装饰性图案中最特别的一 
H'， 帥化朵和植物的尽端通常都—个圆形的納 
脯 ir. 化化来。两边祸旋形图案之间的曲线再衍生出 
片IIII•片装饰，这些叶片都按照植物的生长规律挺 
W. Jili 判 f 祸旋形的根部越短，而所有叶片的形态 
妍|| 化 n 然的，犹如微风吹过般充满动感。爱奥尼克 
人的贴 卷 （Ionic volute) 比较大，细部的变化更加 



爱奥尼克巧卷装饰 


古巧赂伊瑞克巧翁神庙局部立面 

布腊 时期认为人体比例是最完美的一种比例关 
4;， W 此普遍将其应用于建筑中，包括人像巧在内 
的矣种柱式就是古希腊人讲究和谐比例关系的突出 
作 J 化。精确的比例关系不仅体现在柱式上，还包括 
化筑的基座、柱廊、顶部与速筑整体的关系 ， vm 
•邮々梢互之间的关系。 



伊瑞克巧翁神庙女像隹中的其中一祝 tt 子 

伊瑞克提翁神胞女像化 I ’ ]) 邮小的 fj. II 
(Caryatides on the Caryatid Porch) I'ijf Vlti'i 
细、神态逼真而闻名。每个女傑从义化判 价徘心 IVi . 
再到充满糟皱的长袍都雕刻徘轴棚如小， VlI A 叫 " 
作为独立的雕塑。精美的女像枯个仪 爬小 • f ,1, /fJiri 
时期技术的嵩超水平，也为人们 n 邮和 W •究,1, A ) l ,", 
文化提供了重曼的参考。 



伊瑞克提翁神庙女像柱中的其中一根柱子 

古巧雅伊瑞克巧翁神庙南側柱廊立面 

著名的女像柱所在的立面规模不是很大，其内沛|||| 
廊顶部被均匀地分为小方格装饰，在女像化脚 K 的 
出檐上还鬧绕有扇贝图案的装饰。 



古希腊伊端克提翁神庙局部立面 
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古希腊伊瑞克化衙忡化曲 
侧柱廊立而 
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伊瑞克巧翁神庙西倒正视图 

这座小神化位平著名的帕提农神 
庙北侧，由于这座神庙正处于一 
个落差很大的断坎之上，因此整 
个神庙也顺应地面的起伏而分为 
兰个不同的部分。西面和北面是 
爱奥尼克柱式组成的口廊，通过 
阶挽与中部神庙主体相连接，主 
体建筑同样的柱式与 r ] 廊取得 
整体 i ： 的协调。神庙南端由6座少 
女柱式支撑的小口廊是这座建筑 
中最为精彩的建筑部分，伊瑞克 
提翁神庙也閑为这几尊少女柱式 
而世界闻名1。 


5爱奥尼克柱式 


3神庙主殿 


4北柱廊 


栏墙窗 
- 1女像柱廊 


1 女像柱廊 女像柱廊位于整个建筑的西南角，建 
筑在一座老神庙的基础之上。女像柱中西面三个 
左腿略弯，东面吉个右腿略弯，使得所有女像柱 
都向中部稍倾。这种柱子的处理同帕提农神庙如 
出一徹，但因为利用女像自然的姿态变化而显得 
更加巧妙。女像柱廊内东端有一小口与内殿相联 
通。 

2栓墙窗伊瑞克提翁神庙主殿的爱奥尼克柱为半 
柱式，柱间栏墙 i ： 还开设有四扇离大的窗，这也 


腥现今发现如始化妃式'述筑中开设柱间窗的最早 
建筑实例。据推测，如|||. "•化的四扇窗非常高大，窗 
高可直达抛梁，邮11.制 I 川巧似铜极格装饰。 

3 神庙主殿 神 W 1;殿记， •个 平面为矩形的标准神 
庙制式，但 W 为受•地巧所限师没有侧廊，因此在希 
腊语中又被称为"没扣侧照.的神庙"。这座神庙的独 
特之处还在于柱廊后的主人口大口两旁各开设一个 
窩窃，这在同时期的其他神庙中是绝无仅有的。神 
庙内共分为4个房阀，建筑内部东部地势高，因此 


>1. 成调大殿，西面地势较低为内室。 

4 化柱廊 北柱廊是神庙中建造时间最早，规模最 
♦、的附属建筑。化柱廊所处地势较低，而且相对于 
I WC 述筑向北出路，因此不仅在侧面角柱与端墙柱 
’‘ M 义另加一柱，而且柱廊中所有的柱子均增加了 
周 iltl ’。 柱廊内设一爱奥尼克式大口，通往祭祀雅典 
娜的祠堂。 

h 巧奥尼克柱式 北柱廊中的爱奥尼克柱式装饰精 
J . 侣卫城建筑中爱奥尼克柱式的代表性柱式。此 


处爱奥尼克柱式柱头顶端有精美的茗赏叶、荷 
花、卵形线脚装饰，不仅祸旋大、装饰线脚深，而 
且还镶有铜针。这种设置是为了在节日时在柱头 
上悬挂花环等饰物。 

6实墙伊瑞克提翁神庙的西立面较矮，因此叫’ 
侧底部加了一段实墙来平衡地势差，墙体脱徘偏 
南处还设置了一个小鬥洞。送种地势的拘化之 )1'; 
化同样体现在神殿内部，并巧妙地利川地巧的 I 坤 
低变化区分出房间的主次地位。 
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西方建筑图解词典 

古巧|»»筑的贡献 




|'| ( f .) liV / HlA.V i<'i Ml ! 说么化 化巾财 '向化端，此时期 
{\ (1 A . 川 DiiiiMiui ; 制 n 、/ ofii ; 纠 r •法等方面所取得 
的 II WJ 化诚也 ||!j 化筑发展的基石。许多在 
HUM <1! 成的' 冲:说仪乂俩规化都成为 LU 后一直沿用的 
M \ 化;||||，" II 仆化 11>1棚所创造的许多辉煌而伟大的 
ill 说 II 川1、朽的化化。尤其是雅典卫城中的诸座 
化从心成為如雌的述筑标本，这些建筑虽经战乱异 
常々化， mw 來参观和妍究的人们千百年来却络绎 
1、绝，‘卽 H 、 ‘只为古罗马建筑提供了很好的参照， 
、 h 义么 ' y ： 兴时期的人们争相推崇，就是对于现代的 
化筑帅，山仍然其有相当重要的参考价值。 


古希瞄利西亚掃提非香斯石刻基 

这化-座巧石壁上雕刻出的建筑立面形象，底部爱 
喷心 姐式的柱子与简化的爱奥尼克式大 r ] 搭配非常 
队帅。山化部分显然还是木结构的样式，而从山墻 
邮的雕 刻来看，这是一座形制较高的墓穴 ( Rock - 
c'ul Lomb Antiphellus ’ Lycia ) 。 



|1| 币腑利巧亚昂提非鲁斯石刻基 


ftlHI 凤巧石巧 

V •iHi'i'ii /v. 姐 m 小山忡:纪念物，其形制变化不 
» iiH"i K \' k I .小，父分并不明显，碑身 
I 说物的 W’|i;， 片I;内仆巧.雕装饰，碑顶 

I刖I i 片川 tiVNXI 來 



希腊风格石碑 

宙斯神庙复原图 

宙斯神庙 （Temple of Olympian Zeus ) 位于西西 
里岛上的阿克拉加斯地区 ( Akragas ) ，这里原是希腊 
人的殖民地，因保留了诸多古希腊时期的神庙而闻 
名于世。宙斯神庙不同于其他神庙的地方在于，送 
座神庙没有采用柱廊的形式，其四周都由封闲的石 
墙支撑，只是在围墙上采用了半柱进行装饰。而宜 
神庙正立面的示意性柱廊也采用下罕见的奇数，为 
7根，因而大 I ']开设在最外两柱间，其形制可谓独 
特。 



宙斯神庙复原图 


巧饰的位置 

泣是一种在檐口下支撑上部檐冠的托架 ( Modillion 
location ), 为了统一风格，檐下托架的样式一般都 
与装饰带上的图案相一致。巧架的作用主要是为了 
承托出挑檐部的重量，同时还充当檐下装饰。 
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托饰的位置 


W •.所 ili A •贈处从 


tS 代希 W 时期的至台院入口 斜座石 


,1,巧 II !川 .1 的建筑人口也大多处理成建筑立面的形 
»v III lli / 巧相应做一些改变。柱子底部的台基被加 
I 化筑底部相协调，檐下的兰陳板被取消， 
III/U H . 川 I •.增加了装饰性的嵌板。图示为古希腊式 
11 ， j M I 化邮厅 （ Prottiyron ) 。 



古代希腊时期的圣台院入口 

愛神丘比特裸像 

I ,比特是古希腊神话中的爱神，因此他总是被塑成 
个民有翅膀的男童形象，而裸体的小童形象 
IpiiUi ， pi.of putto ) 也是古希腊时期造像的一大 
U 巧:特征。工匠们通过离超的技艺能把人体在不同 
1 K ： 阶段的特点表现出来，丘比特着重表现的是一 
Wi ! 相满而圆润的孩童形象。在建筑中，丘比特的形 
勢常常 lU 高浮雕的石刻形式出现。 


连接屋顶的挑檐或屋顶端头称为斜座石 （Skew 
Corbels ), 是将一块石头嵌人山墙底部形成的化筑 
结构，这种结构可 LU 有两种做法，一种是直接川化 
糊成斜面的形式，另一种是向外出挑檐口，||化'又雕 
刻简单的线脚装饰，并另留出排水沟。 


斜座石 

天花板 

I 

I 把一整块天花板区隔成多个小区域进行装饰的方法 
, ( ribs , deviding a ceiling into panels ) 在各个时 
期的屋顶装饰中都很常见。古希腊时期，虽然雄伟 
的建筑由坚固的石块棚成，但这些建筑的屋顶却火 
多都是木构的，然后再通过与建筑主体相同的线脚 
和雕刻图案来取得总体风格的统一。木构件容易损 
坏，込也是现在留存的古建筑大多没有屋顶的主嬰 
原因。 




爱神丘比特裸像 
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天花板 


























































西方建筑图解词典 

巧运别墅 


在多立克柱式中设置=睐板的数量 


古希腊时雅典和各个地区的城市己经初步进行分 
区，短权 K 乂多经过规划，被分成规则的方格块网 
状平邮，钻户都占有一块规整的方形王地。虽然建 
筑内郎的布局与装饰各不相同，但基本格局还是极 
为相似的。倒示为一种最具代表性的古希腊住宅形 
乂。鞭个住宅平面呈矩形，主要建筑位于院落北部， 
一般魁带符柱廊的楼房，房屋坐北朝南利采光通 
风。院落的其他兰面可 LU 随意设置建筑，但院落中 
心 ■般都 霎设置祭坛，而瓦无论院落还是房屋中的 
地耐都由大面积精美的马赛克装饰。此住宅位于希 
腊奥林索斯地区。 


S 魄板是山占老的木结构横梁凸出在外的模式演化 
而来，在石质的神庙述筑中，兰晚板不具有任何结 
构功能，纯粹化一补装饰物，但也有比较严格的柱 
分法 （Monotiiglyphic)。 二.赃板通常都曼正对着柱 
子的中心线设|巧.，化化间邮大的逮筑中，则在柱间 
也设一块 SI 化板，I化I川的邮积 n 化: JI 空白，也可 LU 雕 
刻 h. 阁案。 



在多立克柱式中设置王陳扳的数量 



好运别墅 


••化 |1| •々肌化媒 I 


参0究式出檐底部的雨珠装饰 


古希腊建筑的爱奥尼克柱式 


1*1 乐 r 化筑的装饰是无所不在的，这种挑檐下 
II |>1 nice soffit viewed from below showing 
HHlhllrS) 的装饰阁案是人们偶尔仰视时才能见到的 
HI 4- I;化 lU 重复性或简洁的图案为主。 



多立克式出檐底部的雨珠装饰 


W 尔*的古希腾妄会厅立面 

,1,巧腊城市‘中比较常见的一种公共建筑形式 
ih’schc at Delphi), 也是一种代表性的世俗建筑 
化筑主耍由石彻墙体承重，而各式柱子只是 
n ‘心 种装饰 元素。这种建筑的面积通常都比较 
* . 來川木构屋顶形式。从平面上看，两端往往呈 
W'lltl 川形。 



一个完 整的爱奥尼克柱式从底部到顶徘 化恢 1 1. A 的 
各种主要结构为：柱础、柱身、植颈、巾 i! 化、舶接、 
祸卷"眼"、额巧、檐壁和檐冠。 



MHM JPiL 


古希腊建筑的爱奥尼克柱式 

菜斯卡特纪念巧顶部 

这是为 r 纪念一次歌||!|,比推取糾 r 胜利怖述造的纪 
么碑的细部 (Detial of dome of the choragic 
monument of lysicrates), 巧形制很巧軒代次性。 
平面为圆形的基座上，由6根科妹斯化式 支憐折 山 
整块火理石雕刻成的圆顶，圆顶底部 将一个 连续的 
雕刻带，其 h 则是缕巧雕刻的立体祸旋形装饰，顶 
部是 一个大 体上呈兰角形的立体雕刻，代 裴揖肿 
利，这种建筑形式对十后世影响很大。 



特尔斐的古希腊宴会厅立面 
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莱斯卡特纪念碑顶部 






































































西方建筑图解词典 


位于埃比道拉斯的古希腊剧场 

古希腊时期的剧场都是依靠自然的山坡地形开凿而 
成的，逐层升高的观众席围绕着中央圆形的表演区 
域。埃比道拉斯剧场 （Epidaums 350- 330 B . C .) 
的观众席整体为半圆形，顺圆弧在坐位前设有走 
道，每隔一定距离还设通层放射形的纵过道。这些 
设置可 LU 保证观众快速地进、离场。由于古希腊对 
声学巧究己络颇有成就，所込些剧场的音响效果 
都很好，而设在观众席中的铜瓷起着共鸣的作用， 
又保证了良好的音质效果。 

舞台与观众席由边道相区隔，表演区又被分为演奏 
区和合唱区。由于剧场是为了在祭祀巧动中演出祭 
神的剧目而建造的，因此在圆形的表演区中都设柯 
一个小型祭坛，此后才是长方形的供演出的舞台， 
在演出中心外还设有供化妆和放置道具的小 W .， 
这种建筑的外墙面 u ： ji 后也遂渐溃化成 r 表满 K 的巧 
黃墙。 


希腊石柱 

閱示为化 r 牠化’的阿 化萨 克勒斯石柱 (Stele of 
Aristokles , Athens ), 这化是古希腊一种人像柱的 
形式，化化和 li ; 化 I •.川•雕劍人物形象作为装饰，梢 
当卞化蛛的化饰。 



希腊石柱 



位于埃比道拉斯的古希腊剧场 
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Ml «的支柱 


海里卡那瑟斯纪忿堂 




4 W 化尺的侧推力时，除了主要墻体要具备一定 
n ’ livm 外，还叟在墙体上设置支柱。这种古老的结 
1川’ iV . 化•在哥特式建筑中大放异彩的飞扶壁的 
麟 *4 K 义这种形式早己出现，只是在那一时期尚 
I 们的重视而己。 



挡主墙的支柱 

A mint 风巧建筑立面 

* •> 、帅)山‘采用了占希腊的科林斯柱式，其样式还 

IMWVl ' i .， 化身向 h 收分。古希腊神庙建筑底部多 
fhrt ,、 的台基，所有多级台阶作为过渡。建筑顶 
tW f III .角形 山墙，山墙内可 U：jl 镶嵌大型雕刻装 
iii . iiriu 空置，直接裸露石概墙面。古希腊神庙 
的、 I ’ j 开在山墙正中，两侧不设窗户，神庙 
iwi.mv 暗。 


这座纪念性建筑兴建于公元前35 5 - 350 年 I 川 
(Mausoleum of Halicamassos 355 - 350 B . C .), 
由底部高大的基座与上部的建筑两部分姐成，化逮 
筑的入口、墻角等处还设置了狮子和马的雕像。髙 
大的基座与建筑顶部阶梯形的兰角屋顶对建筑物的 
纪念性做了强调，其本身雄伟的体量也隐喻 f 一种 
不朽的精神。 


海里卡那瑟斯纪念堂 




古希腊风格建筑立面 
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西方建筑图解词典 


第 S 章古罗马逮筑 


古罗马建巧 

在化乂的古希腊社会发展的同时，建筑史上另一个 

同样拥有伟大成就的園家 古罗马也在蓬勃地发 

展黯。尽管在古希腊己经取得惊人成就的时候，古 
罗马还只是意大利半岛上的一个小城邦，但勤劳而 
奥敢的罗马人 UJl 他们的实干精神，将遂个小城邦发 
展得越来越大，越来越强盛。古 罗巧最 终取代 r 占 
希腊，成为儿乎统•整个欧洲的强大帝国。同时罗 
马文明也在继承了高度发达的古希腊文明的基础 
丄:，又向前迈进了一大步。白此，由希腊文明与古 
罗马文明成为欧洲文明发展的主平，从这个主干 h 
又不断伸展出各个时期和各个地区的不同文明，欧 
洲义明之树从此繁荣不息，而在作为文明表现形式 
之一的述筑中，送种姚承与发展的关系尤其突出。 
巧扣罗马长达几个肋纪的发展史中，其速筑大致 "r 
分为兰个时期， uij 化和时期的化筑、帝时期的违 
筑和分裂 LU 后的化筑。 


古罗马拱券结构 

拱勞 （Roman arch construction) 被 r •化地化川 
卞各利蚀筑么中，同时化成为 iV 岁巧时期巧巧的处 
筑特色之一。由于采用 n 巧化艾標的十字形拱结 
构，使得建造连续的拱形空间成为可能，而 直愤耐 
被 吏植所 代替，也形成通透的拱廊形式。 


赛蒂玛斯色沃拉斯飢旋口 

凯旋 1‘ j (Memorial\Triumphal arch) 是古罗马为 
纪念对外战爷的肿:利邮述造的，出于炫耀功绩的斯 
坚，凯旋 I’j 述常都述造得相当雄伟。早期的凯旋 1’1 
只特一个脚拱，后来发展成为如赛蒂玛斯色沃拉斯 
凯旋 1‘~] (Arch of Septimus Severus) 込样两个小 
则拱中间一个大圆拱的样式。凯旋口的兰段式结构 
化成为一种经典的建筑布局结构，尤其在文艺复兴 
时期更成为一种经典样式而被广泛使用。 



赛蒂玛斯色沃拉斯凯旋口 


權巧怒形线脚 

山-和腊时期的鄉帅部化化 T-I 胡成的，而古罗马时期 
则 Li 络化 f 专1‘ j 绘制线脚的梢密仪器，这也令古罗 
马时期的线脚社: Yf f 也多化化的同时变得更加规 
范。槽隔葱形曲线线卿 (Quirked ogee ) 有多个则 
心，正是送些弧线的小 ’|| 视合才有了各式各样的线 
脚。 




古罗马烘券结构 
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槽隔蔥艰线脚 


||| •吵处筑 


«1 叫續面凸化线脚装饰 

111 .化 ||| 不可少的装饰元素，曲线形线脚是由 
urn I 心的圆弧上截取的一部分，有时一个 

棚学 mmm "r 能是由多个圆心上截取的曲线组成 
的， AiiW 小的 狭凹槽圆凸形线脚 （Qmrked ovolo)。 



狭凹槽圆凸形线脚装饰 


巧马壁 tt 装饰 

I 美皆忡多用于壁柱装饰 (Pilaster face, ancient 
M-nir) 的哟案，也采用了普遍的 鞋黃叶 祸卷纹。这 
叶1«^布悄案在古罗马时期被用于各种建筑装饰，其 
r-, 姐成整个图案的各个细部叶片伸展方向 
m , 14此图案很巧泼，但也缺乏统一性，容易给 
u 川細的感觉。 



古代罗马壁柱装饰 


軸赤巧浮雕 

♦ 村1'尔1:陶器 (Roman terra-cottas ) 山耐火型的 
的I训成，多用来做屋顶或地面砖的材料，因其其 
fl 化她的I可塑性义很坚固，所 lU 也多川来做装饰材 
♦’I 4：- I•.釉的赤主陶多用比较粗旷的手法进行装 

Hli. 所 L 乂更有一种原始性的朴拙之美。 



无釉赤陶浮雕 


石横梁 

逐个石横梁 (Opening spanned by a lintel. Arch 
of the Goldsmiths, Rome) 两边的底座采用了多 
立克式柱础，而上部则分为兰个区域，两边是精美 
的混合式壁柱，中间则是带有情节性的雕刻。横梁 
雕刻成了梁巧的结构，还有薄薄的出檐。底座与横 
梁顶部的线脚形成对应，加强了石横梁的整体性。 



石横梁 


罗马拱券图 

由 }‘ •混凝±的广泛使用，古罗马拱著中化式己经不 
具承肅作用，而成为拱券的装饰，正如间拱券的 
装饰性右 材贴牺 一样，因此柱子化多采用墙柱的形 
式。图中所示为二分之一壁柱式。 



罗马拱券困 






























西方建筑图解词典 ^ 

奥林匹亚的宙斯庙男像柱 

把筑111的小 ifU i ; 雕劍成人像的形式是古希腊建筑 
111比化常化的做化，这种传统也被古罗马建筑所继 
水。•般化化筑化垣多用男像柱，并且着力刻画男 
像 W •隻刀训 I 紧的肌巧和努力托起建筑的形象。在建 
筑的 ku 则多川精美的女像柱，并突出其飘逸、优 
Xi 的形象。阁示为位于阿格瑞真托的宙斯神庙中的 
I 乃像化 （ Telamon : Temple of Zeus , Agrigentum 
510 -409 B . C .)。 



早期希腊罗马式窗户 




奥林匹亚的宙斯庙化柱 


早期希腊罗马式窗户 


女灶神庙正立面复原图 

込座公亢前3 1年修建的神庙又称为韦斯太神化 
(Temple of Vesta , restored view 31 B . C .) ，因修 
建的年代比较久远，现在只剩小部分残迹，由圆形 
的神庙与方形的韦斯太之屋组成。神庙 平面为 则 
形，外层有精美的科林斯柱式閣廊，坐落在一个前 
大的方形台基之上。神庙内存放着象征罗马生命的 
圣火。 



女灶神庙正立面复原图 


大约公元3世纪时早期希腊罗马式窗户在早期希腊 
罗马柱式 （Early Greco-Roman window . Palace 
at Shakka c .3 rd cent . A . D .) 的基础上有所发 
展，并创造了多层建筑中柱式的设置规则。古罗马 
最常用的古希腊柱式是华邮的科林斯柱式，而且由 
于墙面成为建筑的主要承重结构，所主要作为装 
饰元素的柱式应用也更加灵活和自由。 


达瑞徳纪念巧 

由巨石垒彻的纪念性建筑 (Druid monument ) ii \ 
然外表粗糕，似 lL 经展示了当时人们搬动和空糊巧 
大石材的能方。巧此使用的石梁巧结构，也是一种 
古老的建筑结构，在此基础 h 才衍生出了更复杂和 
更多层的建筑。 
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1,1.•料賴 



达瑞德纪念碑 

* ♦，巧马乌尔比亚臣西利卡 


iV 片 I 川>1 期的己 西利卡经常同广场、纪功柱、神庙 
‘， >|| 说 m 成一个庞大的建筑群，如位于閱拉真广场 
I 的化小比亚四西利卡。遂座大厅是古罗马时期的 
小、巧匹西利卡式建筑，其支化高达 10.65 米，中 
•1' ur 跨度达25米。但此时的己西利卡建筑中还未 
•顶，属顶都是木衍架结构。 


筒拱 

早期人们主要用筒拱的结构来支撑弯顶，所 I :"巧桃 
底部一般都要满筑厚墙壁支撑这种侧推力，化将 
它传至地面。在建筑内部，由干筒拱与奇顶的如.竹， 
使得内部空间更加开敞。 




古罗马乌尔比亚区西利卡 
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下 liT 乐 TT 可 巧 | I 巧 IT 承 


謬曲 


西方建筑图解词典 

古罗马柱式发展 

罗 i ! j 人鄉承 i ’ |1,布•腊的朴:乂，并在此基础上又发明 
。[嘶 K •纳 （Tuscan Order ) 和混合柱式 
(ConiposiLc Order ), 媛终形成了完善的罗马五柱 
乂 .. 佩罗^■/人化处筑中取得的另一项重要成就，就 
化将,1,•斯腊 W 則没被重视的拱券技术发扬光大，并 
化.么成為山罗马逮筑中最重要的组成部分。由于混 
觀 I •.和拱券技术的结合，罗马建筑更加高大、稳固， 
化处筑内部更加通透，还出现了弯顶。拱券和墙体 
成为主耍承重结构，各种柱式多采用壁柱的形式， 
成为連筑中的装饰，但此时形成的柱式及柱式应用 
规范也固定下来，込种柱式规范的影响非常深远， 
至今仍在被广大建筑师所学习和摹仿。由于建筑施 
1:技术的简化，施工速度也大大加快，这也是罗马 
时期比古希腊时期留下了更多、更珍贵的建筑实物 
的原因。 


巧斯卡纳柱式透视图 

通过透视倒 （Tuscan order : perspective view ) 可 
lU 巧到，込化一种将多立克柱式简化得到的新柱 
式，不仪化 i ：^ k 没如邮巧装饰，其所在建筑檐部的 
装饰山非常简巾.，化中巧装饰。述过巧 i : 媚和柱 
义 (Tuscan order entablature and capital ) 的放 
乂組构 II 似 11 •到，化嘶 I ;•纳化式的 |||抓很 中1'[，出 
挑的 b 檐 I 、•山个•化化炊仆化饰 .， 化刷 i (Tuscan or ¬ 
der base ) f 皮徘！ Uj ’ •块较狐的知形化瓜 iW 化扣1! 
本身则 只响‘ •个 I 川坏邮，化小像 化化化 说拘朴:扣 W 
么窩。 



!罗马五种柱式 

罗马时期在古希腊原有柱式的基础上又进行了完; 
和改进，制定出 了柱式 的比例关系，形成了成熟的 
五种柱式，分别是塔司干柱式 （Tuscan Order )、 陶 
立克柱式 (Doric Order )、 爱奥尼克柱式 (Ionic 
Order )、 科林斯柱式 （Corinthian Order ) 和混介 
柱式 （Composite Order )。 这五种柱式也成 为了叫 
方建筑的基本母题，并一直被后世所沿用。 



罗马五种柱式 


爱奥尼克柱头剖立面 

在爱奥尼克柱式中，柱头垫石下部的两个祸旋图案 
中必都有一个小圆面，这个中心圆面称为"小眼 
睛"。爱奥尼克柱头上的祸旋图案并不总是与柱身 
垂直的，在建筑拐角处设置的祸卷就要向外田出。 



爱奥尼克柱头剖立面 

科林斯柱式 


罗马科林斯化式的基座式样与爱奥尼克相同，但化 
径与柱高的比例为1:10,柱身变得更加纤细和高大， 
柱身上有24个凹槽。柱头部分由两层毛農叶和满卷 
图案姐成，满卷图案多成对出现，柱头转角处的納 
卷较大，立体性也比较强，但平面上的祸卷也是赃 
到中心越向外四的造型。 


托斯卡纳枉式透视图 
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科棘斯柱式 


V 马风巧多立克往桂身 

I !41;乂各组成部分间有严格的比例关系，各种柱 
八‘，的化座与柱身、檐部的比例为4 : 12 : 3。柱径与 
♦ I ,1‘1|的比例则因柱式的不同而有所差异，多立克柱 
• 、，的比例为1:8，整个柱身 （Shaft of a Roman 
iMir column ) 显得比较粗壮，与简洁的多立克巧 
» V , IA 化相符。 





罗马风格多立克柱柱身 

W 巴西斯风格装饰 

川 ffl ^‘菱形块组成的图案是一种中性的装饰纹 
|| . 化甲 •可臥用在任何类型和功能的建筑中，同时 
*_、补巧’饰巧1^雕刻、彩绘或由马赛克贴面而成，并 
化和组合方式等方面增加变化。 



阿臣西斯风格装饰 


混合式柱巧端 

混合式柱顶端 （Composite Abacus ) 与科林斯柱式 
极为梢像，只是这种柱式较之科林斯式还要更加梢 
美，因此柱顶盘较薄， LU 最大限度突出了布满雕刻 
的柱头。 



混合式柱顶端 


科林斯柱顶端 

科林斯柱顶端 （Corinthian Abacus ) 有多 Li 线脚 
重叠，华丽的柱子顶端还有外凸的满旋，化顿端灯 I 
面呈不规则平面，逐种复杂的顶端也繁乂的化义 
风格相对应。 
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科林斯柱顶端 





































































埃皮达鲁斯圣地围场柱头立面 

塔司干壁柱细部处理 


多立克柱式的飞檐 

因为罗马建筑的檐部多向外出挑较深，形成飞檐的 
形式，所 LU 檐 f 就多了托檐石的结构。托檐石通常 
与兰垄板对应设置，并雕刻成六个一排的雨珠饰地 
行装饰，而出挑的义檐底部也要雕刻与之相对应的 
图案。 



巧皮这鲁斯圣巧困巧柱头立面 

科林斯柱头上主体是由两层毛度叶沮成的，毎排都 
围绕底座分为等距禽的8排，第二列的叶片稍大，并 
位于第-排小叶的分界处，这样就形成了运替的 
叶片形乂。化头 k 的祸卷图案则是越接近中心就越 
向外的出，形成一个有层次的表面。 


西方建筑图解词典 

柱基 

巧础一般处理成I川坏邮的形式，主要是用内凹或外 
田的弧曲线脚接饰 （Scotia)。 



柱基 


科林斯式巧板和挑檐 

科林斯柱式在罗马述筑中的化用很皆遍。与华丽的 
柱头相协调，解个姑顶盘 （Corinthian 
entablature) 化常軒齡襄 ifti 父娘的雕刻作为装饰。 
檐部各部分都軒严恪的比例芙系， lU 保 ill; 檐徘化比 
例上的协调。檐口站I•.徘的懈础常1；乂狮 义倘 裝装 
饰，它也可 IU 设巧成为排水11，化徘出挑的悅I、‘则 
多 LU 卷草纹装饰，檐靖则 LU 神巧故嘗为题林雕刻带 
有场眞的装饰带，各部分之间还有各种图案的线脚 
作为过渡。 




科林斯式檐扳和挑檐 
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塔司干巧式采用二分之一壁柱式，多用于速筑底知 
的立面装饰。巧身的比例 Hj* 分为多种形式，二分么 


1川护化乂立体性更强。对壁柱柱础、柱身和柱头 
U 的化理则与真实柱式相同。 






塔司干壁柱细部处理 


塔司干柱式 


为了纠正视差，化身郞分叟做一定的卷杀。塔司干 
柱式的柱础、巧头都只 LU 简申.的半岡线脚装饰，柱 
身无凹槽。与简约的化身相对应，连筑檐部化直接 
裸露着结构部分，没有做巧何装饰。这种简洁的形 
式也与建筑 h 部华丽的柱式形成对比， LU 突出坚实 
的底部结构。 



科特斯柱挑檐上部 

♦ I 户支撑的建筑檐下部是人们仰头才能看到的，其 
14|化化置如同顶部的天花装饰，因此装饰圈案应该 
M 叫邮 清晰。方格装饰内部的线脚可 U ： Jl 采用退缩的 
> r •乂产生立体感，回字纹的装饰图案也采用了嵩巧 
milt 劍而成，这些处理手法都是加强图案表现力的 
U 化片法。 



科林斯柱挑檐上部 



巧司干柱顶端 

塔司干柱顶端 （Tuscan Abacus) 同多利克化乂片 I 
似，但线脚装饰要少得多，是所有柱式中化简约的 
样式。这种朴索的样式也吏突出 r 鞭个化式义际的 
承重功能。 



塔司千柱顶端 



















































































































西方建筑图解词典 一 a afe 肥! "V ? : 


古罗马《筑教商与》巧著作 

,1,1杉11!/山筑的化展化 t 、>;化,1,•希腊述筑所取得的•系 
刈化、化脯之1;，14邮本过的起点就比较高，稱加 
1. 將个 |1| I货I川>1•則础隻发达的文化及占罗马人对逮 
筑的倘‘送， W 此 iV 罗速筑无论从形制、工程技术 
述化化筑外观议利I炎 k 來说，都比古希腮时期的逮 
筑化I;巧和进少 得多。 山罗巧不仅在实际的速筑巧 
幼小取排 r 突出的成就，在述筑教育和研究领域化 
比山希腊时期軒 f 很火进步。古罗巧有专I ‘峭养各 
帥述筑人才的学校，拌对当时的建筑活动了 *1^ 记 
录。当时罗巧人维特薛威 (Vitruvius) 所著的总结 
忡.座筑薪作《述筑^书》，就足欧洲第一本专I’ r 论述 
速筑的书籍。 


费雷岛上的图拉真巧 

在古罗马统治 h ‘的埃议化常造 f 许《大型的速筑， 
阁拉真亭 （Kiosk of Trajan) 就是代装性建筑之 
-0 込浊筑是综合 r 占埃及4古罗马双電风格的 
产物。 LU 掠邮树为原型的化 子 是古埃及的传统化乂 
^ •， m 化此时山‘所改变，化义从啊 W 形 式雙化 
皮化形式，出观 f 参尤的 III •片。 


古罗马巧巧城洗巧室 

叫通八达的输水巧道将各种生活用水直接送到府 -Lv：; 
朵’中，密化的川•财又化处筑时就预化 铺设了 上下水 
脊，居民义111化如厂化引 j 洗浴的房问 （Latrina), 
挑争;配新 fiif 冲水的 i 込些先进的屯巧设施 /I 

山罗巧城 iii‘ 的 W L 心朵111 Id 经相当普及。 



古罗马庞培械洗浴室 



费雷岛上的图拉真亭 
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■i/Ul 从 


ni uj 嗤的 巧形图案装饰 


墙体石巧棚筑方法 


小化怖 W 朱化件;行膏或从泥墙1:111巧雕和彩绘相 
;|,,|||^乂制作怖成，阅此小仪/虜抱的色彩，还 
lUi <i •的^化感。整个麻邮向构阐然使 用了传 
咖 ’H’lf'i; 化乂，化化细部化軒变化。创巧为罗巧公 
|| •• III WlVdi 的潘 "J" 提坟邀 （Tympanum of door, 
l-Miih of Pancrati, Rome 2nd cent. A.D.)。 



主耍 LU 不规则的‘化化 ) 筑墙化， U/l fii^|ii||!i；(fll|K 
缝处用混凝I:加时，化^7川人卵川!|||邮化饰 
种墙化中，混凝I:所 ||| •比例II;常小、近化1州外的 
砂浆，巧却起巧巧; 势的凝 liVlfr: 川。 



墙体石块挪筑方法 


墙体双式棚筑方法 


嚷化碎石棚筑方法 

liiiHi' 為骨料，混凝 t 作为化介村•料侧筑成的墙 
H.II4, 化 ||||1 义大乂减少 "化凝 h 的化川瓜处化的墙 
而|||"贴砖晒和乂迎如‘1(||‘装饰，这利I 做法给人们 ■ 
Wi" 斯的错觉，送化化罗叫述筑姑巧遍似II的-种 
W 咕 /y 化。 


、哪 啤 

墙体碎石奶筑方法 


墙邮 WJUI] 红化成軒板|化邮嫂饰，典内饼糊筑的 /y 
法却柯化多利I:化化船疑I•.和碎材的模板叫似川木 
板，待化化完嫩取 K。 山II似川砖行墙，彻筑尤 
成后不取I、‘，邮化為墙体的一郞分。 



墙体双式郝筑方法 


鳴化模板棚筑方法 


ft 乂 J 怔接用斬块帘彻的墙邮做仪板， | i ) Yi ; 内部添 
、 I .戒碎•石。另•种化1：又木扳为模板， W •化中间巧 
I . 斯充注碎/巧船疑1:的混合物。为 f 增加稳州 
n . 川木板做横板时，婪化木板外11;1換化加岡。 




墙体 S 角式砖棚筑方法 

巧神斯||化义巧巧述的如化爷卿， 化|| 似采川 •帥； 
角形式化成种扛义化削||!.，11! ‘化斯 I喘化贴姊 r. 
和碎石料。泌化记成的墙化还楚化外粘人則/ f 饰 
晒，畫向还 iim 川推姐拼贴成各种价货的 W 私 



墙体王角式(|//邮胡./^//人 
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西方建筑图解词典 
巧 体规巧石铁视筑方法 


古罗马石横梁 


W 经过加 r . 的规倘包化脚筑的墙体是•般建 筑所化 
用的，混縣 i •.件:这种墙峨中只是作为一种粘合涂 
料，涂化巧块相巧的 ifiik 。 



墙体规巧石块巧筑方法 


石雕刻工艺 

石雕刻 j r •么 ( Bossage ) 茲一种仆案的墙耐装饰工 
么， 述过巧 軒的个 W 側筑方化形成变化而巧规律的 
阅裝。 墙雌 卿筑记中后，还嬰件:砖石接缝处细炒 
浆巧平，化炎出右义的嫂饰'放裝。石雕刻 ：[： 之化|，]' 
巧雕剑装饰前邮飽的但输斬。 


许-墙邮 1 •.设巧 I ’ ] 成谢就需叟在其顶郞设巧 
(Stone Lintel ), 烘券特较大的承重性，因此叫" 
设巧化化 I •.徘 W 支巧 i : 徘墙体的巨大巧力， "li 化啡 
就淹叟一从 t 略署 S 化化的横梁，中部巧起的角则 ||| 
LU 支 W 挑顶，化烘顶与行榮之间混凝 ih 加 r 斥 f I W 
化，也巧 nww •的选巧与缓冲作用。底部支 巧的小 
化出巧担减觀 / j 横巧水巧力的作用。 



古罗马石橫梁 


穂状花纹 



i J：JL 


石雕刻工艺 

凹巧 

凹墙 （ Allege ) 化一种较蛾的墙化，主要用巧窗户 
K 邮的拱州邻化。 



这是一种 III 式的如工巧术，主叟是将要彻筑 的材料 
迦 ij ： 不问的么叉方式形成层次清楚的人字形闽案成 
岛 . 11•状 阁策。 可美化和装饰 墙曲或 地惭，是扣罗 
巧的■种彻靖方’法 （Spicatum opus )。 


W 4 鶏 ㈱ 齡熱 
科練遲各像咎 

:啼％ Vv 於論 CV 於 Q 



德状花纹 


鸟巧化线脚 

这化曲线线脚中的一种狭凹槽形的装饰线脚 
( Quirked\Quirk molding ), 也是建筑中化川地多 
的一种装饰线脚。鸟唤形线脚有多个变化形乂，如 
閔巧的化化纹线脚 (Quirked cyma recta ) 与反搬 


凹墙 
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|1| 妙 1(; 化筑 


fIfVWll (Uuirked cyma reversa ), 化问一化筑部 
iMirU 也 )11 《个线脚，値应将人小、曲件的线脚躬 
化避免相 IH ] 造型和片听 W 寸的线脚连 
Ml p ， rz 川 I ;样会使装饰郞分化糾朵化，缺乏化化。 



狭凹巧正波纹线脚 


狭凹構反波纹线脾 

化化工棚面的料石巧 

t \'\ 采石场的巧巧只被巧加 1： 为方‘形成签形，巧巧 
W 筑靖嗤 ( Quarry-faced masonry ) ,川這种行块 
V 脚的墙面称么为巧石墙惭，多川 f 城说、语巧等 
、1化模的建筑当中。 



仅加工巧面的巧石墙 


古罗马拱券 

化于拱券与往子之间的媒座，基座徘分的石块对 I : 
‘赖斜的表廚来接券的压火，炸将从巧祥重化卡 
1-.，对下则与另一边拱蔡接打的推火化抵，化持连 
巧拱馨的中衡。虽然基材姑拱券的一部分，化化作 
为巧叟的结构而带独存巧，化巧文111軒 J I ；专娘的名 
lii ] ,称为 " skewback "。 



多角石确巧的墙体 

这种不规则的巨乂石块谭彻的端邮 (Polygonal 
masonry ) 多作为城防愤作， WHl 邮石墙化不同的 
是，么种大石块墙体化修筑克成后，都楚对墙栖进 
一步加工，使墙邮化 淋， 这 lii 化峭加墙 I 帥方御性的 
梢施之一。 



多角石哦筑的墙体 


长方形石料的棚筑法 

这种大小不^的巧块都化经过加的， W 是化彻墙 
时采用了巧似‘蓉化规化的"化卿化 " (Random 
ashlar )， 这化足袭化墙 I 扣的一种知化。实帖上，为 
n 吏墙而更加坚岡，江:石‘块的排列 LJ 則合1:还是需 
娶構心设化的。 



长方形石料的姗筑法 
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西方建筑图解词典 ^ 

银齿 化的护 墙壁空 

巧蒋窩大閒墙的城防建筑，都叟在顶部的樵怖 h 开 
设絹街形的攝巧 (Rampart with crenellated 
parapets ), 化种墻空由一个墙巧姐成，既方價平时 
视察外部做兄，化利子战、小时射山。 



波形巧 

一补侧 巧呈 S 形的屋顶瓦片 （ Pantile )， 这种此呵1^ 
化好地相昂咬合化 •起， 形成波浪般起伏的短邮形 
式，既有利刊 I ;水，又起到很好的关化作川。 



波形瓦 


挑台 

这帥作•堡巧乂 1’ ] I :设晋的桃台 （ Meshrebeey 純）， 


乂都做成有巧的墙坡形式，炸设 I 扭射击 U 等 L ： i 加州 
对大 I ‘]的保护。墙巧下面的 支桿: 结构用从墙邮 I •.川 I 
展出的石块雕刻而成，坡瞄和深深的锅齿形能够队 
||•.敌 人从这 I !!.攻击。 



挑台 


罗马巧 

一种 觀脚呈 U 字形、锥形的帝 折祷铅 纪形乂 
(Roman tile ), 多 jll 乎鑑箱 掉脊戚其他梭缝处。 



罗马瓦 

外角 

为广加齒速筑拟化处的墙体，给常在转角处设帮此 
炎外角 （quoin \ coign \ coin ) ，怖出于装饰性的考 
胳， 无论外化所川的加岡材料•墙体相不倘 M ， 都 
化战周閒的墙怖軒明政的分別。这种 K 別 iiTlU 通 
过不同材料的巧感对比来狄轉，化"化^通过对转角 
处使用的材料样乂、规格等进巧特殊的处理來获 
料。 
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式々 ，if 罗*去述筑 



罗马拱顶建筑体系 

也 ||! j 拱顶述筑体系 （Construction system of Ro ¬ 
man vault ) 巾 d 鲜很曹遍地使川解凝 ± 紹筑，化 
化束体的结构外邮都奴进巧贴断装饰， 贴巧 的材料 
n •蛛种巧、人理石板、 I -!；赛克饿嵌帖 i 为主，巧加 1-. 
化乂和梢美的壁岡等，込样处理的结果就使巧述筑 
".义的结构被隐藏 f 起来。 



罗马拱顶建筑体系 


巧卷形线脚 

在连续的茗度叶螺旋阁案基础之 b ， 经简化怖形成 
的枫旋线脚，主要采川大小螺旋相虽配合的形式 巧 
加线脚的变化性与表观力。图巧线脚來自于公 yii 前 
334年述造的莱巧兑拉特合哨团纪念碑 （ Scroll ， 
Monument of Lysicrates c .334 B . C .)。 



巧卷形线脚 


兰联浅 權装饰 

込是化式上部的主叟装饰图案，^联浅槽装饰 
( Triglyph ) 又称三竖线化纹装饰， A 中部 V 字形 
凹梢分开的兰个垂 宵的饰 带组成，化部还有雨滴状 
的率饰。 



互联浅槽装饰 


地牢内的死刑房间 

拱蔡的结构可川较小的材巧述设较乂的使用巧 
间，还 化有很 强的承雷性，因此化常被川來做地1、‘ 
空 I 川的述筑结构使 W ，间示為古罗巧化牢内建筑结 
构 (Robur in ancient Rome )。 
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地牢内的死刑房间 






































西方建筑图解词典 


共和时期的广场建筑 

共和时期，人们参政议政的热情高涨，因此各种中 
心广场 （ Forum ) 建筑被修建起来，便为人们提 
供集会和高谈阔论的场所。这一时期的广场和广场 
中的建筑还沿袭着古希腊的传统，再加上罗马在攻 
陷希腊之后，大量的建筑和艺术珍品被运回了罗 
马，所 LU 此时期的建筑还带有浓重的古希腊风格。 
此外，来自东方的文化对建筑产生了一定影响，泣 
种影响也或多或少地反映在广场建筑当中，如建筑 
群采用轴线对称布置，各部分又通过层次变化形成 
不同的视觉重点等。 


意大利杳洛尼斯特的命运神庙 

这是罗马共和时期的一座神庙建筑，因为神庙建 /I 
陡峭的坡面上，所 LU 整个神庙依地势的升高，被分 
为六层。最底层是一个巴西利卡式的集会厅，通过 
第二层阶構形的平台与两侧的坡道，到达第兰层带 
有两个半劇閒进部分的柱廊，第四层挡 i 墙上有 
概瑶衾装饰，通过贵通兰四层的台阶可 LU 到达第 / i . 
层，这是一个有化廊的平台，周围环绕着带双化的 
化廊。筋六眉是一个带半圆形观众席的剧场，而 i :. 
叟的神庙，则役置最后、最高的位晋。 



意大利普洛尼斯特的命运神庙 
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♦巧巴 斯蒂农教堂的基座、柱础、柱头、檐 
侧饰和 挑擔下的浮雕装饰 


化乂的基座、柱础、柱子整体比例，都与科林 
HMI 乂乂致相同，只是在细部上小有变化，如柱础 
rill f 裝混线脚。早期混合柱式的出现是为了简化 
.'I I 修饰的细部，所 iU 可 ux 宣接用于建筑之上 U ： A 省 
IIM 巧徘的装饰，但到了后期，檐部也开始堆砲复杂 
的化:饰元素，混合柱式也转变为最华丽的柱式。 




圣赛巴斯蒂农教堂的基座、柱础、柱头、檐 
榻饰和挑擔下的浮雕装饰 


纵横交错的巧砖结构 

;义化由多种规格砖概筑而成的纵横交错的棚砖结构 
(Reticulated brickwork ) ,最常见的就是长短砖结 
作的方式，込种方法技术含量低，也是最普及的一 
补砖欄方法。方形饰面的砖，实际上是一种立体的 
'.化形，彻筑时将其底部向外，尖头向内，形成犬 
小父错的形式，其内部多 LU 混凝±紹注。双居砖体 
化 徐的拱口要 U ： Jl 混凝±做砖体间的填充材料，要求 
fl ‘较高的棚筑技术，制作时通常要在底部做拱形的 
仪板吏撑。 


万神庙中的混合柱式 

万神庙中使用的是华丽的混合柱式，万神庙中的柱 
子都采用大理石或花岗石雕刻而成，柱头贴金装 
饰。除希腊式柱廊中的柱子起承重的结构作用 LU 
外，神庙中的壁柱与圆柱都为装饰性构件，在四周 
的神堯中还采用了两根圖柱式与两根壁柱式的彩色 
大理石柱装饰。 



万神庙中的混合柱式 
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西方建筑图解词典 
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古罗马广场 

化种化放型的广场 (The 
Roman Forum ) 儿甲郁 
是罗巧巧和时期建造的， 
化 I 巧化、政治、宗 教等多 
种功能于-身，沾城 ilr 公 
化巧动的中心。广场中设 
Yr 罗 i ! j 标志性的凯旋 l ‘ J ， 

I 村绕广场 I 巧周则有儿老院 
和挣补殿带及神川 I ‘述筑， 
r 场中 i 达巧供民众发火政 
治观点的演讲台，以 A 纪 
念 性的雕 增和石碑。 


1元老院 7艾米利亚大教啤 


塞蒂 米奥- 塞韦罗拱口 


1元老院元老院是古罗马共和时期園家的最高政治 
统治机关， 由下 •元老院参与政事的人数众多，因此元 
老院是一座超大规模的建筑。此时的古罗马建筑仍带 
有一些古希腊的建筑风格，如元老院不但仍旧巧用木 
构架屋顶，而且 S 角形的山墙面内也布满精美的雕刻 
装饰。 

2塞蒂米奥•塞韦罗拱口这座拱口是现今古罗马广 
场中留巧嚴为完好的一座建筑，其立面结构也非常具 
有代装性。拱 r ] 采用一大二小的兰券式结构，拱券上 
布 满了带 有情节性的连续浮雕画西，两面还有华丽的 


壁柱装饰。 

3讲坛这是古罗马公段聚集议事和发表意见的场所， 
讲坛面临的小型广场可从容纳从四处来的市民。每当元 
老院巧颁发了新的政令，也在此听取人们的意见。讲 
的设立也是古罗马民主统治的表现。 

4圣路城市中的主要街道，圣路旁边多建造神庙建筑， 
遇过宽阔的圣路可从到达城市的中 必地带 。古罗马的逍 
路铺设工作己经形成模式，从地基到铺设路面要经过多 
道工序，最后 L 义碎石板铺设路面，而且路面中心略凸. 
两选还留有排水沟。 
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5 农神庙 这也是古罗马最古 老的一 座神庙建筑，主要 
用于存放全城的公共财产。农神庙建设 在离大 的台基 
h , 前立面迸设有爱奥尼克式柱廊，主体建筑采巧混凝 
1:擁筑，但也采用木结构屋顶，上覆罗马瓦。 

6 韦斯太女神庙 这是一座平面为圆形的小型神庙，砖 
比结构建筑。韦斯太神庙中供奉着象征岡家的圣火，巧 
行圣女居住其中从照看圣火，保证蓋火永不媳乂。圣女 
•般从未成年的少女中选派，巧终身居住在神庙中掌管 
料 I 关的祭化活动，被称为女祭司。 

7 艾米利亚大教堂 挂是现存最古老的•座殿堂建筑。 


义米利亚大教堂是一座平面长方形的大厅式建筑， 
内部有两排柱廊支撑。艾米利亚人教堂外部开设两 
层连续的拱券装饰，每层顶部还设有各式人物雕像， 
内部装饰也十分讲究，整个大教堂 PA 华丽的装饰著 
称。 

8 广场上的 雕塑品中必广场上设有各式的人物雕塑 
艺术品，位于中央区域摆放的是根据统治者形象雕 
刻的作品，十分具有纪念意义。同时，这种歌功颂德 
式的雕像也成为帝国时期广场中的主要陈列品。 


59 






















































































西方建筑图解简典 

斜面处理 


赫丘利神庙的直视图 





斜面处理 


川忡:的墙邮。 


川 Uili ‘ 人11 处片梢 f -座剧场，地势差被巧妙地开凿 
为阶饼形的剧场观众席，込种神庙之前建剧场的形 
式山化'岁 lUt •和时期庙宇建筑群的-•大恃征。 


斜面 （ Splays ) 通常出现在口、窗的侧面，这种设 
置可 LU 使建筑一侧的开口大于另外一侧。斜面可 
由一面倾斜的墙壁形成，也可与另外的平面按一 
定的设置角度形成。在古罗马剧场建筑中，舞台前 
部的墙壁通常设置成斜面的形式。 


这座神庙建筑群（蒂沃利，意大利）建立在一座小 
山丘上的人工：平台上，神庙互面由双层柱廊围合， 
为 f 增加地基的稳定性，还在平台四周建设了加削 
的巧 h 墙。种化述在平台中心的一座高台基之上， 
化邮八悚化尸的面宽。此时的神庙己经采用混凝 
I -. 化构， WiW 只巧立面中使用了柱廊，两边则为封 


赫丘利神庙的直视图 


tt 上媚的下部 


蛙蚀化雕塑 



指任何建筑（如拱口、横梁、阳台、弯顶、拱 
作巧）顶端暴露在下方的姐件 （ soffit )。 


柱上榻的下部 


兴和时期公共建筑与平民建筑 

化和时期公共建筑比古希腊时期有 r 很大发展。古 
•腊时期的剧场和音乐堂等建筑要依靠山坡而建， 
m 占罗马时期此类建筑开始出现独立式。出现了区 
训 f 古希腊的竞技场建筑，此时的竞巧场己经不再 
化体育运动的场所，而是人们观看角斗±和野兽搏 
A 的娱乐场所。出现了较大规模的公巧浴场建筑， 
化 是古罗马国力强盛的象征，也是建筑工程进步的 
•大标志性建筑。際了公共建筑 L ： ji 外，罗马的平民 
化筑质量也大大提高，在城市中出现了有层次的院 
化和多层公寓式住宅。， 


女巧神庙窗户的内景 


||| •期中的窗户形象也来自于建筑中， n 框两侧的上 
K 都略有突出，就如同梓.子的橫剖面，而口头则是 
化 i ： 媚和出挑的飞檐形式。图示窗位于意大利提沃 
利的韦斯太神庙之中，约建于公元前80年 （Internal 
view of window in Temple of Vesta )。 



这是砖石墙面的一种装饰方法，主要是在墙面上使 
用断续婉艇的刀法，造成弯曲的如虫蚀足迹的雕刻 
(Vermiculated work ), 类似的装饰方法还可 LU 用 
在马赛克贴面的墙壁上。 



蛇蚀状雕塑 


古罗乌住宅大鬥 

建筑实际上是由混凝±绕筑而成，墙 b 的大理石饰 
面和口柱、口头形象都是装饰元素，本身不起任何 
的结构作用，因此达部分的雕刻也比较随意和自 
由，圏案非常精美和细致，甚至暗示着建筑物本身 
的使用功能。图示大口来自庞培城潘莎戾屋 
( Door , House of Pansa , Pompeii )。 



女灶神庙窗户的内景 
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古罗马住宅大口 
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西方建筑图解词曲 … '" JOOTTTITTO : 

I~I ✓ J '叮 '"j /〜 .'. 地泉 ^\媒 mmvw’t 瓜钓〜巧，賈"‘ 

古罗马马塞勒斯剧院 圆巧饰 


化化化选化术 I ：i W 利•的进步，山罗叫剧场成為中 
她的•种化筑炎型。 i - j 希腊剧场逮筑不同的足，扣 
I 妙 *!； 側场的视众腺小仪超过半岡形，而让与舞行 
连作•也，观众席与巧景墙」:还都设有顶篷遮风 
巧邮。剧场的外鬧去廚被壁巧分为斗苗，底郞蜗掉 
还化设连续的拱廊。剧场从惜撒时期巧始修述， 
到奥山‘斯都时期完成，可巧纳约2方名观众，城 r - 
较人型剧场。 

艇凝-上的应用使得古罗马的剧场得摆脱化形的 
來辨，化‘作为 ■补 单独的建筑形式修述在城 dri'i 
小，此时的剧场外部化然使川拱券 Lg ‘化式进。装 
饰，内徘舞付'向巧及墙化使用化式懸衾， fll 巧巧 
墙内徘设特叫‘供褐员出入的暗道，增加袭械的 
观赏忡:。舞台 I j 观众;拍1;化都有顶篷，他满出化受 
['! 然大•气的影响。 


Ih 拉蘇的化瓣組成的化朵阁案 ( Rosette ) 軒很强的 
丘化性，站然化瓣莊由冉’度叶的形象转化 邮化 ，础 
没特化独感。利用抽象的图案作为装饰纹样化说 IIJI 
古罗巧人包经不满足 f 对现实化界的黎仿，怖化创 
造陆十0 Li 的-新形象和新特点。 


圆花饰 




古罗马马塞勒斯剧院 
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第I 新如罗述筑 


«边饰带 

.• uri ； •起的环柱協带饰，通常都通过雕劍成1叫 A 
1 . 1•形乂增加图案的立化感，送种饰带镶边 
I IK ' SSC ) 多用乎装饰性的线脚。 



镶边饰带 


•» 巧旋巧形装饰 

止 •种 化木造部分用念咸烙烫形成的螺旋形化纹 
饰 （Wrought iron scrollwork ), 只川简中.的 llll 
♦ \ ^化朱作为主叟表现乎段，晚烫形成的化纹还叫‘。、 
I 快人念属， i ： 又增加其表现力。 



锻铁旋巧形装饰 


可分±馈 

,化-种山石板、砖瓦、玻璃等材利•形成的铺曲‘， 
徘分图案都有统•的尺寸，" I 根据铺设时的化度 
fli 桃接方法不同形成色彩丰讯 Wll . 《种《样的间 
‘衫，阁/户为两种墙面形式 （SecUle opus )。 


xxxxxx 

nnnnxK 

M 寒 MMMM 



巧培城的硬质路面上的马赛克 

化巧城是占 罗巧公 共设施建筑的代袭，込种梢•类的 
巧赛克装饰 （Mosaic pavement , Pompeii ) 就沾化 
取糾的杰出成就么一。"卧’字纹和雷结的化朵閱案 
娃姐多化用的装饰阁案，而大而积 ['1 色 i - j 胳色的化 
用则茫庞巧城在用色 k 的-大特点。 



庞培城的硬质路面上的马赛克 


墙面天花装饰意大利那不勒斯巧培古城 

这种对称的乂花装饰 （Pompeian ceiling 
I decoration ) 大多是在村轉戒从泥饰 ifil h 采•川绘制 
成巧雕等方式制作完成的， 巧阁案 LU 各种动、併物 
成种巧人物为主。- 



可分主墙 
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墙面天花装饰意大利那不勒斯庞培古城 



























































西方建筑图解词典 


塞拉皮斯神庙 n 廊楼梯割面 

通过楼梯剖面可 LU 看到台阶石板的排列，底层台阶 
的石板伸入到第二层之下，这是因为上部的阶横会 
对下部产生一定的作用力，而加大底层石板的长度 
则有效地保 护了楼 横的整体性。 



塞拉皮斯神庙口廊楼梯剖面 


塞拉皮斯神庙口廊立面 

此神庙位于意大利那不勒斯泊滋勒斯镇， I ']廊己经 
可 LU 成为单独的建筑形式，仅由高大的科林斯式柱 
与雕刻华美的柱顶檐部纳成。込座口廊的特别之处 
在于只有中间四根柱子均匀分布，而两端头的柱子 
采用 f 双柱式。 


塞拉皮斯神庙口廊楼梯背面 

通过楼梯背面才可看到真实的建筑篡部，是采川 
石块皆混凝王的混合结构紹注而成，柱子底部还做 
厂特别的加鬧納筑，而楼梯又起到了一定的扶壁作 
川。 




塞拉皮斯神庙口廊立面 
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|1| ‘罗述筑 


巧国时期的广场建筑 

化 和时期 的广场因帝国时代的来临而转变了性质， 
是普通市民审议政策条例和讨论国事的场所， 
Ifii 成为帝王炫耀其功绩的纪念碑。与之相对应，广 
述筑的面貌也发生了改变，开敞的广场变得封 
亂原来广场中商业性和公共性的建筑被神庙、雕 
巧!所取代，建筑外观更加高大、华丽。如图拉真广 
Uj (Forum of Trajan ), 这是由来自东方的叙利 
叱人设计的一沮建筑群，是所有广场中规模最大、 
山坡奢华的，全部建筑采用轴线对称方式建造。正 
1‘]为凯旋口、内部柱廊环绕着广场。广场上设置图 
化真皇帝的骑马青铜像，广场西面是古罗马最乂的 
lil 巧利卡-—乌尔皮亚 （Basilica of Ulpia ), 最后 
化阐书馆院落，院落 中巧皮 着通身雕刻的阁拉真纪 



奥古斯都广场 


功柱 （ Trajan's Column )。 


巧培城男像柱 


这是山罗马从共和时期向帝国时期转变阶段的广 
场，作为公共场所的井放性广场己经变为相对封闲 
的形式，广场建筑从貸颂伟大国家的纪念碑变成为 
帝王歌功颂德的纪念性神庙。奥古斯都广场逮子公 



尺像柱在建筑中非常多见，可 LU 把整个支化雕刻成 
人像的形式，也可在化子上采用浮雕的人像作为 
化饰。通常主要的承重巧都雕刻成肌巧发达的男像 
形式 （ Telamon ) ，而室内或非承重柱则雕刻成优美 


的女性形象。 


元前42年 ， （Forum of Augustus 42 B . C .) 四周 
有岛火的围墙，广场内除供奉着战神的神庙和柱廊 
外，到处都摆放着奥古斯都的雕像，速筑高大的 
体琼化鼠现出罗马帝固的强盛。 


奥古斯都广场 
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西方建筑图解词典 
图拉真市场示意图 


古罗马公共集会场所 


由于市场建在一座小山丘上，所用了阶梯状的 
形式，因此有着非常复杂的结构。市场底部兰层都 
采用筒形拱，臥形成一个半圆的广场空间。市场 r : 
层商店向内缩进，形成了一条通道，而兰层商店则 
与其他不规则的店铺及顶部大厅相连接，形成一 
条室内街道。由于建筑内部结构复杂，纵横交错的 
筒拱还形成了肋拱的形式，这也成为后哥特式建 
筑的主要特征之一。 


混凝±技术与拱券结构的提高，使得古罗马人可 a 
将建筑造得更加高大和宽敞，而己西利 I . 
( Basilica ) 的形式也正好为之提供了条件。建筑 |^| 
部通常 LU 马赛克贴睹，并设置壁衾和雕塑作品， 
时还嬰贴金猶装饰， 完全将 真实的建筑材料遮荒 



图拉真市场示意图 



古罗马公共集会场所 


波形卷滿饰 罗马雕刻 


峨旋形的閱案在古典装饰中非常多见，送是-•种由 
波浪形线条连接祸旋形成的波形卷满饰 
(Vitruvian scroll ) ，可用于各种建筑的线脚及镶 
.山。 



波萊卷巧饰 


带翅膀的飞兽与身体下部变为植物图案的天使形象 
是古罗马建筑中经常出现的装饰图案，在整个中循 
的装饰带中，虽然所雕刻的形象众多，但各种形象 
中都暗含着一种螺旋的圆形图案，送种巧妙的设置 
使得整个雕刻有了很强的统一性。图示为图拉真广 
场建筑中媚 h 的雕刻图案，公元 98- 113年 ( Frieze , 
Forum of Trajan 98-113 A . D .)。 



罗马雕刻 
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西方建筑图解词典 


斬‘山 Wfc 过-化 WlllilM ■ 师 — IIIIIII III 1111II 刪 I ■ IIIIIIIII 


帝国时期的神庙建筑 


古罗马神庙 ffl 立面的古希腊式入口 


除 f 规模巨大的广场建筑 IU 外，代表着古罗马建筑 
综合水平的建筑就是由哈德良皇帝主持建造的罗马 
万神庙 （ Pan 化 eon ) 了。万神庙的平面为圆形，其 
主体采用弯顶集中式结构建造而成，顶部弯顶的超 
大跨度也使之成为古代欧洲建筑中少有的大弯顶建 
筑之一。万神庙在结构、建筑材料、装饰等方面都 
是古罗马建筑的代表，送一阶段也是西方建筑发展 
史 k 的重要阶段。 


罗马安东尼奥和弗斯河拿庙 

古罗马的神庙外观己经同希腊式有所不同，修建于 
公元141年的泣座神庙 （Temple of Antonius and 
Faustina ) 立面是古罗马代表性的神庙立面形式。 
由 f 混凝上的使用，墙面成兴主要承重结构，神庙 
建筑外部环绕的柱廊都改为避化式，只是作为墙体 
的一种装饰。神庙正立面保留主廊，但柱廊同立 
面一样宽，大 I ’ j 前还有高窩的台阶。 



罗马安东尼奥和弗斯汀拿庙 


兰角形的山花是古希腊建筑的标志性特征之一， /I 
逮筑的侧面使用简洁的入口形式，可 UJl 与主立耐‘化’ 
丽的入口形成对比，突出其次要地位。口廊底部化 
用梢美的科林斯柱式，并用变化的柱身，使简节的 
立耐产生一些变化。直线 L - j 曲线互相调和，也避《 I , 
乂 I ‘]过于单调。 



古罗马神庙侧立面的古希腊式入口 


罗乌神学院教堂柱头 

丰主头采用传统的鞋赏叶进行装饰，顶部的叶形己幸丫、 
出现了祸卷形的趋势，是科林斯柱式向混合栓式 
渡时期的一种柱头形式。送种灵活处理装饰图案的 
方法，在古罗马速筑的化头装饰中被普遍使用 ， W 
而化头样式更加活泼和多样。图示柱头来自阿沙 A 
堡的牧师会教堂(民 omanesque capital . Collegiate 
Church , Aschaffenburg )。 
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.Mill— 


山•罗化筑 





罗马神学院教堂柱头 


方神庙剖视图 

"神庙建筑还没有找到成熟的结构方法来削弱拱顶 
的侧推力，主耍采用了材质的变化来减轻拱顶的重 
1.1；, 此外最重要的乎段就是厚厚的墙壁。墙体采用 
n 昆凝±斑铸的方法制作而成，至顶部墙体变灑， 
还加入 f 大貴质致很轻的浮石，从而大大减轻了夸 
r 巧的重景。 



罗马万神庙立面图及剖面图 

从立面与剖面图 ( Pantheon : half elevation , half 
section ) 可 LU 清楚地看到，整个奇顶似乎是由底部 
环形的墙面支槽，而神庙内部墙体上开设的壁堯与 
神衾似乎削弱了墙面的支撑作用。实际上，在四周 
的围墙之内暗含着八組巨大的壞柱，这些敬柱承接 
了大弯顶主要的重量，才使得在墙面上开设壁堯成 
为可能。同时，这些壁堯也使得 混凝丈 墙干得更快。 



罗马万神庙立面图及剖面图 

罗马方神庙内壁妥 

环绕万神殿四周都设有壁堯，这是拱券巧术所取得 
的另一项成就。靖堯作为一种装饰母题，本身形象 
就来自于建筑、 V :面。它作为墙面的装饰，又在乂弯 
顶与底巧之间形成过渡，使人们在感觉到神庙连通 
空间气势非凡的同时，又不至于有孤立感。髙大的 
建筑由于壁堯的加入而更具人性化，同时壁堯中还 
可设置神明或基帝的雕像。 



万神庙剖视图 
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罗马万神庙内壁堯 
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万神庙剖立面 

万神庙由一个口廊与平面为圆形的弯顶 
建筑组成，是一座集中式构图的建筑。其 
弯顶使用分段的方式紹筑而成。首先要 
用模形或弧面石料建造球面的胎模，再 
在球形胎模表面发券并绕筑混凝±。泣 
种方法也为哥特式肋架券的出现奠定了 
基础。 


1 口廊万神庙口廊正面由8根华丽的科林斯柱 
式支撑，柱高 14. 18米。科林斯柱式的柱身部分 
由整块石材雕刻而成，而送些巨大的深红色花 
岗石柱石全部是从埃及运来的。柱础、柱头和上 
部的檐板、横梁等都由希腊的白色大理石雕刻 
而成，山花和雕像等处则有金箱装饰。 

2顶端圆洞万神庙夸顶直径达 43. 3米，是古 
代社会最大的夸顶之一。夸顶中央还开有一个 


直径达 8.9 米的圆洞。这个圆洞不仅有排烟和照叫 
的功能，还极具宗教性的象征意义。 

3格状装饰古罗马时期发明了一种新的混凝 i •.化 
筑方法，在砖券之间每瞄一定距离就用砖带州 j 1 
接，把整个拱顶划分为多个小格。这样可有效地防 
止混凝±外流。在夸顶上使用这种方法，又在内徘 
产生了一定的美化作用，而内部凹陷的格状天化也 
装饰了夸顶。 
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4墙体由于夸顶主要靠墙体承重，因此万神庙的 
i 瑜体很厚，最厚处达 6. 2米。底部的混凝±墙体由 
條灰岩和灰华巧做骨料，增加了墙体的稳固性。万 
f 神庙的夸顶大部分被墙体包裹，这也是为了削弱侧 
推力不得不采取的方法，因而使外露夸顶面积减 
1少，缺乏饱满度。 
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西方建筑图解词典 ^丽面纖 婴選画 Fr !"’"" ^ 


罗马万神庙正立面 

知帥庙采用圆形平面的弯顶集中式结构，由前部 
个带有 兰角形山花的口廊和后部圆形的主体建筑 
组成，立面的大口两边各设•个高大的壁衾，里面 
分别供奉着奥古斯都和他助手的雕像。圆形的主体 
建筑整体都是由混凝±斑筑而成，从底部起，不仅 
墙逐渐变簿，欄墙所用的骨料也从底部沉重的岩 
石，逐渐过渡到中部的多礼火山岩、碎砖，直至顶 
部采用较轻的浮石。 

万神庙弯顶建筑的落成不仪丰富了建筑内部空间的 
变化，也开启了人们追求髙乂弯顶建筑的大口，使 
弯顶建造技术不断完善。其实早在尼禄皇帝在位期 
间，就己经出现了平面为圆形的宫殿建筑，只是弯 
顶结构还处于试验阶段，至乃神庙建造完成后，古 
罗马时期又在各地修建 f 多座平面为圆形的弯顶神 
庙建筑。 


神庙附巧建筑 

神庙旁边与之相连接的附属建筑，通过体骄的唯 n . 
与主体建筑相区分，同时又通过相同的柱式、+11|||| 
的墙面， LU 及相同风格的雕塑作品与主体述筑产叫 
相一■致的关系。 



神庙附属建筑 



罗马万神庙正立面 
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占罗 16 述筑 


/1帥庙内部壌面 

>1川 ilili 内徘墙巧分为上！、‘两层，都采用大理石贴 
1(11. \ h \ n \ f 壁堯和壁柱装饰。上下墙面层的壁柱 
I'lO )1; 成鲜明对比，底层柱高大粗壮，而上层柱矮 
•Ml 川 I ,,这种对比性很强的设圓将内部空间衬托得 
中川 111 .,; 尺。 




ill 彌 



m 

圏編 

iffi 

#1 

n 

11 

ilif^ 

m 


万神庙内部墙面 


古罗马乃神庙弯顶 

帷个弯顶直径达 43.3 米，截至19化纪，込是世界 
I •.跨度最宽的一座逮筑。这座奇鶴顶是把混凝上灌 
人肋架内作为永久性框模，框模之间为较雜的藻井 
峭。平面为圆形的主体建筑部分的墙体，总厚度达 
7米，外墙面为砖，内墙面为大理石。弯顶中央开 
•个直径达 8.9 米的天窗，使教堂内部与外部天空 
1'1;接巧通。弯顶上遍布凹型藻井，钮个藻井都有金 
斯‘包裹，里面还镶嵌着被青铜的化朵。它和天窗一 
化，不仅减轻了弯顶的 重資， 还达到了装饰的作用。 
制作手法相当巧妙。 


古罗马万神庙夸顶 

万神庙剖面图 

为了支撐 EJ ： 大的鸟顶，万神庙的墻体厚达 6.2 米，1+1 
混凝±德筑而成，其中还加入 了凝灰 岩和灰华石的 
骨料。为 r 化墙体史加坚閒，每隔1米左右，还要 
概一层砖。彻筑好的墙体外大理石板帖面，完金 
遮盖了 混凝： h 墙避。 



万神庙剖面图 
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西方建筑图解词典 




騰鄉画照按扣 




第；摩扣罗 Hr 雄筑 


多种柱子的组合形式 


万神庙内部 


1*4 W 4 ；| W •庙 


梅束卡瑞神庙 


除了古罗马的五种柱式外，人们还在此基础上创 
造了更多样的柱子形式。图示的柱子就是在科林斯 
柱式的基础上变化而来的。布满茗赏叶与扭曲线脚 
装饰的两根柱子与科林斯柱子相比更显细长，但兰 
根柱子的柱头部分相同，建筑的基部、横梁、山花 
甚至大口和墙面都力求简单，•突显多变的柱式。 



多种柱子的组合形式 


大弯顶中央开设了一个没有镶玻璃的大圆洞 ，岡 
不仅是神庙内主要的采光和通风口，还有着 1’. 化1们 
喻意，象征阳光如神明--样从天而降，把光1!)|化，,! 
人间。弯顶遍布凹形的花纹藻井。环绕四周还 
壁衾，供奉着罗马人己知的五大行星和太晒、 ）1 ’,1 
两个星体。壁堯在大夸顶与底面之间形成巧妙的 i l 
漉，使人们在感觉到神庙非凡的整体空间的 liijlH . 
又不至于有孤立感。庙内的地面也是依照帕提农 1中 
庙的地基做了一些处理，中部较窩而两边较低。； I 式 
种处理不仅矫正了底面的视差，使之看起来也’1’ 
坦，也使得人们站在神庙的中私观看四周时产生 
种退缩感，加大了神庙的视觉范围，使神庙思則 iJi 
加高大宽敞。 



万神庙内部 


I , 1 ： 120- 124年 （Pantheon 120— 124 

: • I 州 Wn I 、化化高，其口廊显得异常高大，使 

HNIil 川的人们根本看不到后部的弯顶。而进 
-番景象。底部环绕的壁堯和柱 
^r. 1 III r l ^.常的^^寸，而壁堯上，从底部一直延 
I 中 I |.的 /| 。||||化遂渐减小，更加强了弯顶的纵深 
(小 v |/ |'| >；^就达40多米的弯顶内部显得相当高 
郎 

h 川 iMiiKjl 化化之初被作为广场兼法庭，皇帝在此 
*)1 h '<、-‘小’ 化冷; '发敕令，神庙内还供奉着从古希腊承 
A + 的 、片化 神。中世纪时万神庙被改为教堂，中 
IH 护皆.||!.议 ：| 化圣母子的雕像，周围的墙壁和壁堯 
C;; 教题材的壁画。 - 


这座神庙位于法国尼姆 (Maison Carree Nimes 16 
B . C . )，是现今保存最完好的古罗马神庙，在外部形 
象上兼有古希腊与古罗马的双重风格特点。整个神 
庙建在髙台基之上，四周有桂子围合，前面有深达 
四根柱子的廊，这些都是古希腊神庙的建筑特 
点。而高大华美的科林斯柱式，半圆的壁柱形式则 
又是罗马时期建筑的主要特征。 



梅宋卡瑞神庙 



古罗马万神庙 


74 


75 



























































西方建筑图解词典 ^ 

奠索列姆孩墓局部立面 

位于哈利克纳苏的莫索列姆陵墓也采用兰段式构 
图，由底层台基、中层立面与上层雕刻带构成。底 
部的台基被夸大，并设置了雕像装饰，虽然底层没 
有柱子，但多立克式大口与上层的爱奥尼克柱式也 
形成了变化的关系。 



莫索列姆棱墓局部立面 


帝国时期的宫殿建筑 

除了广场1;^外，皇帝们开始为自己建造辉煌的宫殿 
建筑，而尤尼禄皇帝营造的金宫 （Golden 
House ) 和哈德良行宫 （ Hardian's Villa , Tivoli ) 
最为著名。在尼禄皇帝统治期间，罗马城发生了大 
火灾，而火灾过后大半个城市的废墟都被皇帝独自 
占有，修建了一座占地达300多英亩的新宫殿。泣 
座宫殿不仅其超大的占地面积和各种建筑形式俱 
全而著称，同时这姐建筑还异常华丽，用 r 大批的 
黄金作为装饰。宫殿中主耍的弯顶建筑就因为被黄 
金装饰得灿栏夺目而被称之为金宫。另一座哈德良 
皇帝的行宫则建筑面貌多样和景色秀丽而闻名。 
由于込位皇帝阅历丰富，因此在送座行宫中集中了 


从埃及到希腊、罗马时期各个地方的著名建筑的 1.1,1. 
缩版本，行宫中的建筑和雕塑有相当一部分就 ;V 
所在的国家掠夺来的，可说得上是一座综合了 III ， 
精华的建筑博物馆。 

墙中接 

一种设置在墙面开口部分用 UX 支撑上部重 量的" 
子。这种墻中柱分为承重和不承重两种，不承|下;的 
柱子主要作为一种装饰，因此柱身纤细，而且雕 W 
精美。而如图示中起承重作用的支柱，其柱身嬰’川 
壮许多，而且柱头上的装饰图案也浅浮雕为1 
尽量少地破坏柱身结构。 



墙中柱 


古典浮雕装饰 

古罗马人讲求精细的雕刻，在此时期的许多建筑小 
发现的雕刻装饰都极其细腻，而古罗马富足的生巧 
使古罗马人在造就诸多伟大建筑的同时，也赋予这 
些装饰的花纹欢快的风格。 



古典浮雕装饰 
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心解 古罗马述筑 


拳 II .特神庙割面 


科林斯柱顶端 


MIlUil'lili f •邮为长方形，其内部则分为相对独立 
，: I 明郎知； -部分都有巨大的筒拱屋顶，两部分 
的 ft 川 ，叩 I A 有‘ -个带交叉拱屋顶的半圆室。巨大 
iri 巧 III ， •以 II 解凝±与砖墙砲筑而成，并采用与罗马 
h Mhlifllliij 的手法，将顶部糊造成格状的天花形 
r * 肿 W 加 f 顶部的装饰性，又减轻了拱顶的重量。 



朱比特神庙剖面 


V 马附 近哈德良行宫 

皇帝是罗马历史上著名的"建筑家皇帝"，它 
II 的込座别墅 ( Hardian's Villa ) 是一座 包括了 
WIb , 化园、建筑、浴室等多种类型的复杂建筑群， 
II ||| 还包括了来自埃及、希腊等各地的代表性建 
IA ... 间巧为别墅中著名的卡诺布斯大水池，水池周 
11*1 fi •坏绕的拱化廊和大量雕塑作品，其中一排雕塑 
W •.化 T ! 希腊伊瑞克提翁神庙中的女像柱。 


古罗马的科林斯柱子上部采用束腰式，并有成排的 
忍冬草装饰。与古埃及时规整成束状的装饰图案相 
比，古罗马的装饰图案更加分散。而与古希腊时有 
着清晰轮廓的连续檐部雕刻相比，古罗马连续茗農 
叶装饰的外廓更加不明显，大小祸旋形的叶饰相间 
设置，占满了所要装饰的区域，众多的叶片似乎随 
时都会溢出边框。 



科林斯柱顶端 



罗马附近哈德良行宫 
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西方建筑图解词典 
混合柱式的变化 

建筑中使用的混合式壁柱变化更加多样，柱身有圆 
形和方形两种形式，柱身上的雕刻也更加自由。柱 
头部分除了固定的茗赏叶与满卷外，又加入了新 
的装饰元素。柱顶檐部的装饰也更加灵活，简洁时 
横梁与檐部连兰雌板也省略掉，而繁复时则布满雕 
刻装饰，雕刻阁案也不再限于记述战争场面的浮雕， 
各种植物、动物的造型也普遍被应用。 



混合柱式的变化 


帝国时期的公其建巧 

帝岡时期在公共建筑方面取得了最为辉煌的成就， 
佔此期间建造的诸多种类和形式的公共建筑都有着 
趟大的规模和体量，巧妙的设计与施工技术暗含其 
中。如此之高的建造水平与如此之大的规模，在古 
罗马帝国后很长时期都令后来的国家望尘莫及， 
化向义下人昭示着强大的罗马帝国曾有过的繁荣与 
昌盛。最令人瞩目的公共建筑非大斗兽场 
( Colosseum ) 与浴场 （ Thermae ) 莫属。 


拱顶冠石 

阁术为拱券顶部的装饰性冠石 （ Agrafe )， 对拱顶 
的装饰-般都集中在中间一块拱必石上，可用连 
续的满旋形花饰或特定的标志物为装饰图案，如本 
阁所4;•的人面形标志。 



玛提约斯学院剖面图 

巨大的拱券由摩重的墙体支撑，而逮筑顶部 仍旧义 
用木结构屋顶。送所建筑是一座长方形的匹巧利 I 、 
式建筑，一端还带有半圆形殿和两个閒形平面的小 
室。方形大厅采用木结构屋顶，而半圆形弯顶则采 
用混凝±斑筑，并有厚墙支撐巧侧推力，但墙面 I-J 
弯顶都采用红砖饰面，己经看不到真实的结构。 
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玛提约斯学院剖面图 


欠竞技场和斗备场之间的区巧 

’"1 b 城中最为雄伟和庞大的建筑就是各种公共娱乐 
♦ IIW 衣性建筑，然后才是整齐规整的王宫。权贵和 
A 、來院式的住宅形式，占地面积较大，而且大 
Ml ), r 城市边缘。大多数普通民众都居住在多层的 
.冲; |||，城市中的合院式建筑也大多出租，城里建 
斯伴；化，人口众多。髙架桥的输水管线是城市主要 
IT •川 I 水来源，赏穿整个城市。 

,1,1枝 11.1; 城市中己经有了比较明确的分区，商业区、 
川 V ：： K 、 竞技场、剧场等相间分布。在罗马帝国最 
»備的时期，罗马城中人口众多，而为了解决这种 
地狭的状况，罗马居民区中的住宅越建越高， 
II 渐密集，也造成了城市消防、供水、卫生等方面 
的 W •多问题，政府还颁布了限制建筑高度的法令， 
1 A 化是城市管理进步的表现之一。 


古罗马男像柱 

将支柱雕刻成人物形象从古埃及时期就己经开始， 
古希腊的人像柱也很普及，但都是在不破坏柱子本 
身结构的基础上的。古罗马的工区己经掌握了建筑 
受力的规律，在这个看似玲號的男像柱 （ Telamon ) 
中，包含了一条主要的、略呈 S 形的受力线，将来 
自顶部的压力传至地面。 



古罗马男像柱 



大竞技场和斗兽场之间的区域 



























西方速筑图解词典 




古罗马的四分化筋立方体 

这化•利 I 化横梁义义处设置的支柱头>.的四面体装 
饰物 （Ancient Roman quadrifrons ), 来自各个 
八‘向的过梁在此处么汇，其下的缴柱就承担了込几 
策过梁传来的压力。在敎柱的上部雕刻着精美的人 
像装饰，込部分也就相当于敬柱的柱头。 



古罗马大竞技场 

竞技场 （The Circus Maximus ) 位于罗马帕拉靴 
诺山与阿文廷山之间的山谷中，总体呈长方形 ，闲 
边抹圆。竞巧场中心位置建有被称为山脊的矮峭. 
其上修建了各种纪念性建筑物作为点缀，实则化分 
割出两边的跑道。竞技场内可 LU 容纳大约25万乂叫 I , 
众，主要用于双驾或网驾马车的比赛。 

竞巧场或称体脊场建筑化是从古希腊时期延续下‘来 
的建筑形式，主要用于进行各种体脊比赛。竞技场 
平面长而窄，两边为半斷形，一边为出入口，另 
边则为起跑点，竞巧场中部有一道细长的中脊分 
隔，并设雕塑和各式纪念碑。由于马车竞赛远动化 
罗马颇受欢迎，因此竞巧场建筑巧罗马各地兴建， 
仅罗马城中就仍有4座此类的比務场。 



■ ■ • ■ I 


古罗马大竞技场 
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AV 4 剧场 

f 法国奥朗 日地区 （Romn Theatre , 
mhihm ,.). 剧场的坐位席是沿山坡凿制而成的，可 
•如 观众。对面的背景墙大约有五层，顶 
W iHIWi •遮风避雨的屋顶，内墙上拱券和壁柱装 
13 ,. 1.. 建有通道，可供演员进出场使用。背景 

>小||||:|心皮有退缩的壁堯，设置着皇帝的 巨大雕 
9 墙是主要的 演出区 ，设有 nf 移动的舞台，舞 

M I jAI 众席间则是乐队满出的乐池。 

,* ，•仪11, V •期对剧场的兴建有严格的规定，因此剧场 
成神庙的样式。古罗马时期最早修建的永久 
M 述筑位于庞培城，此后在罗马帝国的各行省 

小 H ,, 郎修建有独立形式的剧场建筑，因为此时的戏 
WW 己经不再是祭祀活动的一部分，而成为人们 
的补休闲和娱乐活动。 


塔司干柱式 

送是古罗马时期新创造出的•种化乂，化 K’MUii 
的比例为1:7,无论柱础与化 头都只 WV 丫 I 的化 I 灿 
装饰，柱身粗壮。这种柱式通常用在多掉途筑 ||| 的 
最底层， LU 其粗壮的柱式带给人稳重之感。 



塔司干柱式 



古罗马剧场 
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西方建筑图解词典 




木星庙与剖面 

山罗马的各种神庙建筑虽然大小不问，样式不同， 
但每种神庙都有其固定的建造标准与尺寸。这种平 
面为脚形的弯顶神庙中最主要的比例是，神庙主体 
建筑脚形平面的直径要与外閨柱廊的柱子-样高， 
而除去顶饰弯顶的髙度则为神贿平晒直径的一半。 



罗马剧场亚淵分剧场 

这种由柱式皮壁衾装饰墙面、顶部带有顶棚的 -|iv 
墙魁占罗马剧场的标准建筑模式。背景墙采用 r；i 乂 
层带柱子的壁堯装饰，底部为爱奥尼克柱式，I•.徘 
为科林斯柱式。壁堯不仅凹 A 梢间排列，顶部 III". 
也采用 f 拱形和兰角形两种形态，增加了背景贿的 
变化。剧场位于小亚细亚的巧菲利化地区，约述 
于公元 161 -180 年 (Scaene of Roman theatre nl 
Aspendos, Pamphylia, Asia Minor c.161-180 A, 
D.)。 

帝间时期儿乎各个行當都柯代炭性的剧场建筑，从 
现今遗存在利比亚和约旦等地的剧场来看，这些帅I 
场的形制基本与古罗马剧场梢似，値因为有些地 k 
并不具备充足的混凝上和石材等建筑材料，因此山 
采用依山势造剧场的形式，剧场多位于城市边缘， 
而化剧场内的装饰也带有明姐.的东方风格。 


爾 n 时期斗答场建筑 I 

• |‘|.巧.场原名为弗拉维閒形露天剧场 (Flavian | 
Amphitheater ), 是山•罗马最大的竞巧场所，其平 
|1||句欄閒形，可容纳约五到 t 万观众，外閥环绕有 
Miitt . 圆拱回廊的出入[]。大斗兽场共四层，山- 
I ,! 1.1); 贿和兰 层拱券组成，而毎一层拱券都分别使用 
帅化式，按照山简洁向复杂的柱式排列。然 I 々化 I 
wt . H ; 却并不茫真化的承重结构，送是与古希腊速 
的如为不同的一点。由于混凝 i 技术的 f 史川，貸正 
的小屯:结构部分被墙体所代替，外閣的柱乂只是斗 
巧场皮面的装饰 ifiJ ’ ti 。 


古罗马圆形大角斗场中的入口 

hj -座剧场、巧巧场都设有多个出入口，小>1嘗级 
的人通过不 III -] 的入 n 进入，所 L ； Jl 每个入11的乂小、 
於制并不相||，1。火介 r ’ [•场入 n ( Vomitorius , 
Colosseum , Rome ) 内部与人「1梢连接的述常屉纵 
11/( 的走廊或通道，史人群可 IU 迅速到达白 lL 的位 
•化。 



古罗马圆形大角斗场中的入口 


牙僖 

化驾烟墙晒时特瘋出挑的一块砖石，其 ih ' iWT 洞， 
川‘•穿入木杆或巧他支撐物，主要设置在剧场顶徘墙 
Ifni ：, 用 LU 支撐 k 部的雨篷。这就是来円山罗巧帖 I 
形剧场中的米愧 ( Socket , The Colosseum Rome )。 



牙槽 


I 罗马风裕多立克柱柱身 

I 罗马化式各組成部分间有严格的比例关系，各种柱 

I 柱高的比例则因植式的不同而有所差抒，《化克丰主 
式的比例为1:8，整个柱身 （Shaft of a Roman 
Doric column ) 放得比较粗壮，与简巧的多立克柱 
I 式风恪和符。 




罗马剧场亚洲分剧场 
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罗马风格多立克柱牲身 



































































西方化筑困解词典 


古罗马斗备场 


鞭个斗兽场 （The Colosseum ) 平 
面为欄圆形，由地上环形看台部分 
与复杂的地下部分姐成。斗兽场主 
体结构外部采用石删加混凝±，内 
部则用砖概的结构建成，主要由墙 
面和支柱承重，外立面拱券‘及柱子 
都是装饰性部件，不起任何结构作 
用。斗兽场内部座位采用木结构， 
大大减轻了承重结构的负荷。斗兽 
场内地 I 、‘部分有着复杂的结构，设 
置了包括走廊、升降系统、居室在 
内的一整蒼完备的使用空间。 


1跪杆斗兽场顶层设有一圈跪杆，这是为了固 
定支撑屋顶顶篷的支架而设置的。在这 一* 居上有 
预先在墙面上留出支撑涧，人们将木诡杆固定在 
洞中，最后将巨大的遮阳帆布系于最外端的木跪 
杆上。这种可 L 义方便拆卸的帆布顶篷既满足了人 
们的需要，又大大减轻了建筑顶部的承重量。 

2观众席过道系统由于斗兽场内观众席过于庞 
大，因此就需要一奪科学而完善的道路系统。斗 
兽场内采用的是环形与放射形通道相间的道路系 







兰层则为圆形科林斯壁柱。这种随着建筑的加高 
而采用不同柱式的方式，也是古罗马的建筑特色 
之一。 

6阁楼斗兽场最高一■层被称为阁楼层，因为这 
一层没有采用拱券装饰，而是从实墙为主，只在 
墙面上开设了连续的方形窗口，窗口外设置了方 
形的科林斯壁柱装饰，是斗兽场装饰最为独特的 
一层。 


统，从底部呈放射状的通道上下错开设置，既分流 
了人群，又减少了通道间的跑离。环环相套的横向 
通道既将竖向通道相互联通，又与内部的拱廊联 
系，使人们能够快速到达自己的座位。 

3平面圆形斗兽场的平面实际上为備圆形，长188 
米，宽156米，其内部也是一个滿圆形的表演区，长 
87.47 米，宽 54. 86米。中间的观众席有60排并按 
等级分陵，表演席下为混凝±筒拱与十字拱支撑的 
服务性空间。 


4拱口斗兽场外有多达80个的拱口从供人们出入， 
化这些拱口中还有少部分有专口用途。斗兽场为墓 
帝和贵族单独设置了看台和坐椅，外部也与之相对 
化地设宣专口供其通行的拱口。沿斗兽场长轴东南 
师 的口是专口运送在博斗中死去的人和动物之用， 
问此又被称为"葬神口\ 

5 柱式层 斗兽场虽然为混凝上和砖石建造而成，但 
巧外部也设置了拱券和壁往的装饰。最底层的人口 
拱券两边为多立克柱式，中层为爱奥尼克柱式，第 


5柱式层 


6阁楼 
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西方 建筑图解词典 ^ 

输水营与道路系统 

帝閱时期为浴场和城市提供用水的输水管道 
( Aqueduct ) 和四通八达的道路网，化是古罗马公 
共座筑的杰出代表。修筑绵长的输水管线与遍布全 
闕的道路系统这一巧动，也从侧面证明了古罗马帝 
國闽为的强盛。另一方面，健全的道路系统也促进 
广帝国各地文化的交流，使各地区的述筑活动得 
交流和借鉴，这也促成了当时欧洲大陆各地区建筑 
风格的统一。 


古罗马巧培巧的塞地街道 

通过这个墓地的街道 (Street of Tombs) 可看 
出，中私街道 iiJ* 能足掛给车辆使用，所地廚主要 
山碎石铺地，而两侧人行道的铺地则比较细致。城 
墙_1;要采用石棚而成，城墙 t 还有閒 A 的煤口。 


:巧培城马赛克装饰人头像 

马赛克是一种使用小石块、瓷砖或玻璃等镶條川 I* I 
案的拼贴艺术。古罗马的建筑和装饰风格巧介 r 牛 
肖各个地区的风格特点，这个大型马蔡克作的), 
部带有阿拉伯风格的人头马赛克拼贴聞 (Portioi I I >1 
Pompeii mosaic of the Battle of I 班 us ) 就化叫 i . | 
这:一特点。 



庞培城马赛克装饰人头像 



古罗马庞培城的墓地街道 
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A 巧马商架渠上的开口 

V • I, I 此1 11 的水道每隔一段距离就设开口 （ Puteus ), 
外引水。罗马城中共有11条高架的拱形 
<1清， ：这 水道主要为城市中的居民、浴场和喷泉 
蜗II川常川水。 



古罗马高架渠上的开口 


罗马两条道路交汇处的神妥 

/I 也路的交义处 （Altar of lares compitales , 
piimpeii )， 毎条道路都叟设一座神衾，神衾多为石 
义化化 筑样式雕刻而成，上曲雕刻着拉雷神的雕 
它是占 罗马家庭的守护神。此外，在道路交叉 
化，通常述设立巧路牌，标明道路终点及将嬰络 
ili 化方的地名。 



古罗马两条道路交汇 
处的神堯 


帝国时期浴场建筑 

III 于新材巧和结构的发明，新技术的应用使得帝園 
时期浴场的规模大大超过了共和时期，^义戴克利先 
A ： 浴场 （Tthermae of Diocletium ) 和卡拉卡拉大 
浴场 （Thermae of Caracalla ) 为代表。浴场己经 
形成了比较固定的组成模式，其主体建筑从前到后 
化次由冷水浴室 （Frigidarium )、温水浴室 


( Tepidarium ) 和热水浴室 （ Caldarium ) 瓜， '1. 
主体建筑的周围还配墅建有蒸汽浴杂 
( Laconicum )、 更衣室、按摩室、休息室等。这些 
建筑都采用大弯顶的形式，由于解决了支撑结构的 
问题，这些前后左右的空间都连通在一起。在通透 
而高敞的内部，从地面到驾顶都有马赛克的贴闽， 
浴场中还设有各种雕像作为装饰。除了高大与健全 
!的各种房间， L ； A 及与沐浴相配套的建筑与设置 
夕 h 浴场中必不可少的还有小吃部、运动场、剧书 
馆等齐全的服务性设施。可 L ： JU 兑，除了高大雄伟的 
建筑，古罗马浴场建筑的另一大特点是其更强的娛 
I 乐与休闲性。 

田西利卡 

込种古罗马时期新创造出的述筑形式被称为匹脚利 
卡 （ Basilica )， 是一种大型述筑的模式。多被川作 
交易市场、会场等公巧服务性的建筑上。 E 【巧利卡 
平晒为长方形，两侧为柱廊，端头还可 LU 设半则形 
堯 ( Apse ), 由几列柱券结构支撐房顶，中央火厅 
( Nave ) 髙敞而脚边的侧廊 ( Aisle ) 略低矮。山罗 
马的己 I 巧利卡主要采用混凝结构速成，主嬰承巧 
结构为墙晒和化大的化子。 



&西利卡 
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西方建筑图解词典 


古罗马裁克利先浴场复原想象图 



导篇 I 

:;'今心 


大型浴场是最能代表古罗马拱券结构成就 
的建筑，罗马最繁盛时期遍布全国的浴场 
有几百所之多，戴克利先浴场 (Tthermae 
of Diocletimn ) 就是其典型代表。浴场中 
心轴线上依次坐落着冷水、温水、热水王 
座大浴室，还设有纔天游泳池 ( Natatio ) 。 

浴场采用-•紙列十字拱结构，十字拱主要 
由底部的徵柱支撑，而相互排列的形式也 
使十字拱相互平衡着侧推力。横向的侧推 
力由两侧的筒拱承接，而送些筒拱組成的 
空间则正好作为中心浴室的附属建筑。 

6露天游泳池 


1 十字拱 支撑浴场高大体量的主要结构为十字 
拱券，拱券由火山灰的混凝±貌筑为一个整体， 
底部由几个巨大的缴柱支撑顶部的重力和推力， 
因此内部空间相当开敞，趨柱外还滿筑了与之 
垂直的矮墙加固。 

2筒拱加固的矮墙上起筒拱，既起到了加固中 
央夸顶的作用又增加了建筑空间，这种做法在 
k 义后的拜占庭时期被发扬光大，甚至文艺复兴 
时期仍有此类结构出现。筒拱形成的空间也成 


为供应热水、温水或相关服务的附属功能建筑。 

3高侧窗十字拱高出筒拱的部分开设的大面积侧 
窗被称为髙侧窗，高侧窗可 L 义装饰玻璃，也可从只 
设窗涧。在筒拱外侧的上部也可 L 义开设窗户，这些 
大面积的窗户既为盡内带来充足的阳光，又可 P 义很 


4墙面 混凝±貌筑的墙面分为多层，最外部是一 
层实墙体，内部则是连通的空如砖。四通八达的空 


迅速地将室内的水蒸'汽排出。 
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U . . . "1™ 

i - 1十字拱 


3高侧窗 


筒拱 



5地面 


心砖就相当于一个暖气系统，将来自锅炉房的热气 
叫匀地散发到室内各处。空心砖外的建筑室内的墙 
1(11 还镶嵌着一层精美的马赛克拼贴画。 

5地面 浴场地面从下是由拱券支撑的庞大地下室， 
" I ;•帳的锅炉、库房、服务性房间和通往浴场各处的 
过道都设在地下。浴场地面也铺设空私砖，巧覆马 
化叛装饰，锅炉产生的热量便通过这些空心砖传导 
巾浴场内部。 


也是浴场内的冷水浴池，利用太阳光来使水种温。 
露天游泳池周围的地面也由马赛克铺地，巧与后部 
的浴池和各种服务性空间相互连通。 
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* 与述筑 


賓藝 赛 寥爱 


6羅天游泳池这是浴场中面积最大的浴池，同时 




























































西方建筑图解词典 
温水浴室立面 


fTr 


筒拱的序列式组合方式在内部形成丫多层次的拱 
形，込些拱形也为装饰图案的分层提供了天然的分 
界。浴室内大理石、马赛克的贴面装饰可从地面 
一直延伸到拱顶，墙雖底层开有壁堯，中层和拱顶 
则是大面积的壁画。 閒 示立面來白古罗马蒂克特恩 
温泉浴场，公元302年(民 estored view of one bay 
of the tepidarium of the Thermae of Diocletian , 
Rome 302 A . D.)o 



温水浴室立面 


帝国时期的别墅建巧 

帝国时期平民的住宅升始向郊 K 的独栋别驳发展， 
富裕起来的人们利用归然坡地成自造坡地把别堅建 
筑与植物、流水梢互组合，形成阶梯状有地差的优 
美乡间别墅。込种始。古罗马时期的别墅也成为意 
大利特有的别墅住宅形式，在 tU 后，甚至当代都莊 
别壁建筑的化质典范。 


房屋内的墙面装饰 

古罗马庞培房屋内的墙面装饰 （Pompeian house , 
wall decoration ) 不仅开设壁堯，还要对四周的墙 
壁进行装饰，早期主要用灰泥模仿大理石贴面，中 
期则添加了各式的彩色绘画，后期墙面的装饰图案 
日趋复杂和细腻，出现 r 过度装饰的手法。 



巧培墙面装饰 

庞培建筑室内的墙面装饰 （Pompeian wall 
decoration ) 多为立段式构图：墙壁大多都带有贿 
裙，其嵩度约占墙耐高度的1/6,而顶部的檐壁则 
多位于墙曲的3/4处，而中间的部分则由壁柱分帖 I 
成多块镶板，巧处理手法类似于建筑立面。墙面 I : 
使用的色彩都非常明快，蓝、接、红、黑等颜么 
为主。 



庞培墙面装饰 
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户马巧培 古城墙面装饰 

* I 价的的倘来自于古希腊的传统法则，但更加写实 
iVH 引來复杂的组合却是占罗马的装饰特点。随 
的发展，罗马风格的装饰开始向着不对称的 
Kmi f 11繫 ' 这的图案堆棚发展，变得宫邮而华贵。 



古罗马庞培古城墙面装饰 

钞得罗雷神庙的综合柱式 

lire 歧尼克柱式的火祸卷与毛歧叶组成 f 更加精美 
的化 乂，又被称为混合式柱。综合化式的柱身比例 
I J f ’ l ■休斯柱式乂体一致。这种柱式既避免了科林斯 
fi . 乂过于纤细的柱头形式，又增加 r 装饰元素，是 
,1, 马时期新创造出的一种精美柱式。 



混合柱式 

这是塔司克和布鲁斯庙中的混合柱式，建筑基座与 
出檐都非常简洁，而装饰的重点就在柱头与横梁装 
饰上，精美的混合柱头与基座和檐部的简洁形成对 
比。横梁处连续的羊头与花饰更为特别，曲线的构 
阁更丰富了立廚的變化。 



混合柱式 


古罗马凯旋 n 建筑 

在经过了潑长而粹煌的帝国时期后，强盛的古罗 
马开始走 F 坡路，分裂为东、西两大帝国。込时期 
由于战争造成化会动荡和经济急剧下滑，统治者再 
也无力建造大型的建筑。所此时期惟一著名的建 
筑就只有君±坦 r 火帝拼凑的君±坦下凯旋 u 
(Arch of Constantine ) o 虽然建造凯旋口的材料 
和凯旋 I ’ j 的各个组成部分都来自于帝国时期的建 
筑，化速成后的凯旋口反而具有纯正的罗马特点。 
因为这座建筑彻底摆脱了古希腊建筑的影响，真正 
体现出了古罗巧逮筑豪放、气势磅禱、华丽的风格 
特点。 


沙得罗雷神庙的综合柱式 
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西方建筑图解词典 


济利亚麦泰拉陵塞石指剖面、立面 

建筑的影响是无所不在的，石棺中部层叠的出挑就 
采用了建筑檐部的形式。石棺总体立面虽然比较方 
正，但因为大面积曲线 U ： Jl 及修长的祸旋图案装饰， 
使得其表面产生出一种不可思议的动态感。图示石 
棺是在罗马城附近发掘出的，在罗马帝国时期雕造 
(Sarcophagus of Cecilia Metella Rome )。 



济利亚麦泰拉陵墓石棺剖面、立面 


罗马帝国君±坦了大帝凱旋口 

込是山罗马帝国走向衰亡时创造的最辉煌的建筑。 
虽然君±巧下凯旋 I ’1 (Arch of Constantine ) 的 
形制来源于罗马广场1:的塞维魯斯凯旋口，其他部 
分的化 f 及雕像化取自前代的速筑物，但送座凯旋 
口己经彻底摆脱了希腊建筑风恪的影响，是一座真 
正意义 I •.的罗马风格建筑物。 



石巧 

古罗马的石棺 （ Sarcophagus ) 化大多使用建筑、’/ 
面的形式进行装饰，图示石棺底部采用了化础的化 
式，而 h 部则采用丫有兰垄板的檐部形象，其顶徘 
还使用 r 爱奥尼克柱式中的祸旋齒案作为横幅， I ; 
面雕刻着棺主姓名的缩写 (Lucius Cornelius Scipio 
Barbatus ), 而相当于柱身的部分则雕满 f 纪念忖 
的铭文。 



1嗓 i 樂1 1 爾！ 1藥1 镶 M 敏 11 



石棺 


古罗马卷形装饰 

込莊 LU 巷■段叶为 i •:体的螺旋形阁案装饰 （Ancient 
Roman acanthus scroll )， 连续的祸旋 LU 叶束或化 
朵为中心，应种搭配图案的规则来自古希腊，植物 
的雕刻 乎法很 写实。 


92 



古罗马卷形装饰 


圣玛丽亚马焦雷已西利卡示意图 

这座巴西利卡 （ Basilica ) 是罗马兴建的第一座献给 
圣母的教堂，同时也是当时惟一采用兰殿式结构的 
建筑，有一个高大宽敞的中殿与两侧较低窄的侧殿 
组成。中殿与侧殿由40根爱奥尼克柱分隔，墙面上 
还有马赛克镶嵌画装饰。 



圣玛丽亚马焦雷己西利卡示意图 
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一 V- 




罗马马来鲁斯剧场柱式细部 

女灶神 （ 罗马古神庙） 側立面、柱头立面、 
檐口装饰 

女灶神庙的立曲由巧根高乂的爱奥化克化 f 装饰， 
通过柱头剖画可 IU 看到化子使川了二分之一壁化 
式，而直化头祸卷所占化身比例己经非常小。整个 
神庙立面的装饰都集中在上部，从植义枫旋到横變 
上的装饰带，巧到神庙顶部的雕销，层次淸楚。 


西方建筑图 解词典 ^ 

尼斯巧斯城女 tt 神庙 

山罗马将建筑与雕塑和绘画更紧密地结合在了一 
起，送座灶神庙采用了华丽的科林斯柱式，但柱顶 
横梁和山花却没有做过多的雕刻，而只晨叠的线 
脚装饰。柱头上的檐部虽然没有雕刻装饰，但方、 
圆线脚变化丰富，而且与檐下的装饰形成对比，于 
简约中蕴含精致。 



尼斯摩斯城女灶神庙 


罗马马来鲁斯剧场柱式细部 

底层的多立克巧式与顶部的爱奥尼克柱式都采用了 
3/4的壁柱形式，迫然建筑山下两居大体相同，但 
通过柱式、装饰图案的不同使立面产生了变化。建 
筑的底层使用相对简单的柱式与装饰图案，而越向 
丄:柱式与装饰图案就变得越精美。 
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女灶神（罗马古神庙），侧立面、柱头立面、 
檐口装饰 



i 庭述筑 


第四章早期基督教与拜占庭建筑 


i ftti 巧巧筑的出现 

化从公元1世纪末诞生到公元4世纪初逐渐被 ' 
个认1化，相当长的-段时期内都处卞被禁止和镇压 
， Ii'rlt 缸|||。尤其是在基督教诞生的最初两个世纪 I 
•1'. 矜教徒们都是—种小规模的秘密活动来进 
h 仲东教仪式。因此，前两个世纪的基督教活动 I 
W 1、‘什么实物的艺术品，基督教建筑更是无从 
成心 I 

叫个邮纪，随着基脊教巧动的扩大，残留下一些 
III*. I、‘化室 （Catacomb) 的艺术品。由于暮督教徒们 
认‘心化去的人还 "riU 耸巧，所 LU 他们死后并不接受! 
t/i!; 化统的火葬，而是使用上葬的形式。而由于早 
'WIH: 会对基释教的压制，基腎徒们多在地下室等较 
I於齡的地方棠会，为 r 避免遠地遭受破坏，因此也 
4:川化下墓葬的形乂。叶期的地下墓室面积较大， ] 
的还分为多居，多存放着众多基 ff 教徒的石棺。 ' 
|"叫的基督教么乂品就发源于込种地下墓室之中， 

、 (n 化其中发现了简帝的靖阐、浮雕装饰的石棺和 
rc 化的雕像。 


叶形连续花饰 

皆巧的叶形花饰 （Floriated running ornament ) 
仆. 多种风格的速筑巾都有所应用，送种很深的雕刻 
r •化也同拜占庭式的化头一样，近乎于圆雕，化图 
來化有很强的立体感。 



叶形连续花饰 


墙上的支承絮石雕装饰 

墙壁上突出的各种支架 （ Bracket ) 也是座筑1:部軍: 
要的装饰，有时为了增加建筑内的气氛还萝设置- 
些逐种支架，支架上的装饰大多壁柱的形式出 
现，但在悬空的支架端头还可做成可四面观赏的 
立体式。 



墙上的支承架石雕装饰 


求主祈怜的铸告处坐椅化起后 

这是一种与现代剧院中椅子非常相似的椅子，其坐 
板可向上折起，通常在椅板折起的背面化有富有 
宗教意义的雕刻。图示为英聞牛津大学的坐椅突板 
及雕刻样式 （ Miserere,All Souls College,Oxford 
1715-1740)。 



求主祈怜的祷告处坐椅收起后 
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西方建煎图解词典 ^ 

拉提纳路旁地下基穴 

地下基督教建筑的产生大约有两方面的原因，其一 
是在基督教未拥有合法地位之前，基督教徒们只能 
小心翼翼地聚集在团体中某人的家中活动，为了使 
集会更安全，就开始修建地下建筑；其二是基督徒 
们不采用罗马式的火葬习俗，而是喜欢与教友们合 
葬地 F ， 因此，这种地 h ‘墓穴 （ Catacomb ) 就被修 
建起来，早期的墓穴还采用地面建筑的形式，只是 
在通道两边设停放尸体的壁堯。 


双段式拜占庭式柱头 

受古罗马风格影响的拜占庭柱头，其装饰仍旧 La 
農叶和满旋形的母题为主，只是形式更加灵活，化 
饰面分为上、下两部段。柱头主要采用浮雕的了抽 
装饰，这也是拜占庭式柱头的重要特点之一。 



双段式拜占庭式柱头 



拉提纳路旁地下墓穴 
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eft 四拆 V •腳化特教'邦应化试 


til 嘯內的装饰 

峰饰！化乂 口的拱券上部出现的山墙面 
, lviii|)；mum), 通常是建筑上的重点装饰部位，来 
II.'. 'tv 的茗致叶饰被雕刻得更加舒展和宫于力 
19化 f)|i 带有屯命一般。带有头光的绵羊阐案是基 
W 於的 A 征，头光和山墙面上出现的十字采用了一 
帥 Wf'i; 乂 J 钢字的样式。图示山墙来自建造于公元 
I • |11 fd 的瑞姆语大教堂 （Naumburg Cathedral 
I Mil rent.)o 



山墙内的装饰 


满水石端头装饰 

l•‘•l 外‘ 欠出的滴水石 （Label stop) 一 般都雕刻成动 
’I 知 & 人 物进行装饰，迄部分雕刻也是工匠们可自 
山‘ 心從的作品，因此各式各样的滴水石端头就成为 
UI 饰 |{| 最为精美、多样的部分。这尤其 LUa 黎圣巧 
的 ‘.I 化 端各种奇异的动物形象端头为代表。阐示滴水 
h 杉円英国牛津郡默顿学院小礼拜堂 （Merton 
r 1)1 lege Chapel 1277 Oxford)。 



鬥廊装饰 

拱形 r ] 上的半劇形山墙装饰 （Tympanum of 
doorway ) 是人们进入教堂前关注的重点，因此常 
要雕刻一些能带给观赏者震撼的场景，使人 们巧进 
入教堂之前就 d 经在精神上进入宗教氛围中。阁巧 
为英格兰爱森汀教堂 （Essendine England ) 鼓室 _h 
方的口廊装饰。 



口廊装饰 


拜占庭式往头 

带有强烈古罗马风恪影响的巧头，若段叶和祸縱都 
被重新演绎，不问的是巧赏叶被表现得吏加夸张， 
而祸旋形则被减弱下，而吐柱头 hXjl 不平衡的构阁 
和生动的叶纹弥补/巧相对于古罗巧化式略放巧巧 
的缺点。阁示化头来自君±坦下堡的塞特克教堂， 
公元 10-12 化纪 (Church of the Theotokos , 
Constantinople ) 。 



滴水石端头装饰 
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拜占庭式柱头 






































西方建筑图解词典 

基 s 教时期拜占庭式往头装饰 




基巧教建筑的发展 


驟 




早期基督教堂大都设有地下室，逐里通常作為教徒 
的墓室使用。虽然地下室十分昏暗，但其内部柱头 
的雕刻却同地面建筑一样细致，只是其图案十分独 
特，似乎蕴含着某种深刻的意义。此外，互相缠绕 
的缠带套环饰也是构成复杂柱头装饰的重萝图案。 
图示柱头位于英国坎特伯雷大教堂驾顶地容 
( Crypt , Canterbury Cathedral 1070-1089)。 


从公元313年罗马君±坦下大帝颁布"米兰敕 々 "n 
后，基督教不仅成为合法的宗教，还被尊为阴於 "II 
得到了民众的宣扬和传播。从此之后，不仅基'門 Ifli 
的壁画、浮雕等艺术品得到了很大发展，基瞥巧 Hi 
筑也开始在各地被乂肆兴建。现在己知最早的化 
教建筑是由私人的家宅改造而成，送座希腊式的 H . 
拜堂主要由列柱组成，只能容纳不到60个人举 fiW 


式。因为早期的暮督徒只能秘密的形式举行小 
的祭巧活动，所礼拜堂内既无装饰也没有任川化 


督教建筑的特征。而在基督教得到政府承认 ia ) M , 
各种大型的基督教堂开始被兴建，并逐渐形成 r 化 
督教建筑特有的建筑形象和风格特点。 


基督教时期拜占庭式柱头装饰 

拜占庭时期柱头装饰 

拜占庭时期的柱头己经向着方正的样式转变，化头 
h . 的装饰也浮雕为主。图示位于坎特伯雷教堂弯 
顶地蒋里的柱头 （Capital Canterbury Cathedral 
1070-1089) 采用丫神话故事中的怪兽形象，而对 
称的满旋形叶饰则带有强烈的古风，化人想起端庄 
的爱奥尼克柱式。 


柱身起拱点 

柱身起拱点是位于建筑中上部分一个带有水平化 
装饰的位置，也是底部柱身与上部拱顶的过瓣啡 
分，在中世纪的建筑中柱身起拱点 (ShaftcMl 
impost ) 的形式非常多见。为了使这种结构的过 W 
更加自然，通常都要雕刻一定的装饰图案，这种如 I 
倒置柱础的形式是一种应用最为普遍的形式。 


拜占庭时期柱头装饰 
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柱身起拱点 


游 W 巧||1!削媒铃教*;/邦占旌处筑 


ilH 耸科圣马利亚殿轴測图 

(•> I 响"{科 的圣马利亚殿 （ E1 "Palacio" de Santa 
Mmiii del Naranco, Oviedo ) 兼有罗马建筑与拜 
,||1虹^!筑的双重风格，内部大殿采用筒形拱，侧面 
•HI 本川半 圆形拱 n。 此教堂具代表性的是其东西立 
1(11 I . 化论上下结构还是左右墙面的分配都采用兰 
lUiL &种设置方法又被称为"兰兰制"结构，是 
♦iW/: 用较为广泛的建筑形式。 



彼特 大主巧 基地上的石巧 

在坟墓前雕刻纪念准的石碑 ( Tombstone ) 是许多国 
家的墓葬传统，石碑中所雕刻的图案也大多记叙墓 
主生前或死后的情景，因此多带有一定的神话色 
彩。图示为位于玛兹教堂彼特大主教墓地上的石碑 
(Slab over the grave of Archbishop Peter von 
Aspelt , Cathedral of Mainz )。 



彼特大主教墓地上的石碑 


拱形山墙上面的装饰 

拱形窗上形成的半圆形区域是窗户主要的装饰区 
域，此区域的圈案可与底部窗核相接，也可 LU 单 
独雕刻圈案。阁示为叙利亚巴拉赫 5-6 世纪的窃户 
(Tympanum of window , El Barah , Syria 5 th - 
6 th cent . )0 



纳兰科圣马利亚殿轴测图 
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拱形山墙上面的装饰 



















































柯卡姆小修道院大口 

圣器壁堯 

这是一种专口设置在圣坛旁边墙搔上的器物化 
( Ambry ) ，主曼用于放置举行仪式时的各种器 j 1... 


早期基督教建筑的口廊 


圣器壁堯 


柯卡姆小修道院大 n 

込种由多层次的巧子和拱券细成的入口形式是哥特 
式速筑的先声。层居退后的化子拱券也产生出一 
种刹菌的效巧，使骼个入口放得更加厚实，间时多 
层券化1:不同的阁案化增加 f 籍个大 I ' ] 的表现力。 
间示乂 1‘ j 來白1180年修速的英国约克郡柯卡姆小修 
逍院 （Kirkham Priory , Yorkshire c .1180)。 


支续石雕巧架 

石雕托架 （ Corbel，Supporting a piscina ) I : 各 
种雕刻图案构图的均衡巧 LU 通过不问的处理下化 
来实现，这种人头为中心、两边设置棺物图案的 
方法非常巧妙，虽然两边的植物閔案并不相同，似 
对称的人头图案却加强了整个图案的平衡感。 


西方建筑图解词典 


早期基暂教建筑的口廊 


底部采用 了一种 筒拱的 r ] 廊形式，细而高的柱子与 
沉重的拱廊形成对比。拱廊上部设置了兰叶草样式 
的拱券和兰角形尖顶，込与建筑结构成熟之后不断 
尝试新的建筑形式相适应。込期间也出现 f 一批类 
似卡此图的建筑，虽然有着坚閒的结构，但在视觉 
h 给人不平衡感。[匀示为伯加姆市‘圣巧丽亚玛格 
尔教堂的北 r ] 廊，1353年淫成 （North porch , Sta . 
Maria Maggiore Bergamo 1353)。 
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拓帯瑞山;社边知 


斯 W 巧 V 閒化抑獄 I ,’ 即 山位:处 A 



支撐石雕托架 


莱教堂 

♦ III 诉腊字形平面的教堂很容易被扩展成击方形 
liUUlii 《边形，后来弯顶也转化为多边形式，因为 
11化化爪方形的四角加斜梁，就可 LU 容易地形成八 
‘ HL 送种结构虽然简单，但无法承受弯顶的重量 
川觸 桃力，所 l ； Jl 教堂顶部就改由陶制或木制的结构 
屋顶形态也转化为两坡或金字塔状的尖屋顶 
II . 乂。图牙;为位于拉芬纳的圣魏塔莱教堂 （San 
Vilale ) 约建于公元 540-548 年。 


天主教的至体涅 

教堂中各种神堯 ( Tabernacle ) 的形式很常见，堯 
内不设置雕像的有很强的实用功能，而堯内设置雕 
像的则具有深刻的宗教含义。图示为英格兰东部的 
诺福克郡修建于1 1 6 0年的阿迪斯克教堂 
(Haddiscol Church , Norfolkshire c .1160) 中的 
神堯。 



天主教的圣体盘 



圣魏塔莱教堂 
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西方建筑图解词典 

装饰性风格的叶片形柱头 

装饰性柱头 ( Decorated ) 更加注重图案的表现，夸 
张的表现手法使叶片几乎与柱头等大，而写实的雕 
刻手法却让込些巨大的叶子显得更加真实，独特就 
在这些矛盾中显现出来。 



装饰性风巧的人物形柱头 

呼之欲出的人物被雕刻在商髙的柱头上，在极具装 
饰性的同时也蕴含着一定的宗教意义。 



装饰性风格的人物形柱头 


拜占庭式的叶纹装饰 

自拜占庭帝国之后，历史上出现了多次拜占庭乂 ML 
格的复兴，这种复兴不仅体现在建筑中出现的 I 川101 
和圆拱窗上，还体现在这种深刻雕凿图案的化认 
上。图示为位于叙利亚己哈拉的叶纹装饰 
1 (Byzantine Type of foliage,El Barah ’ Syria ),. 





拜占庭式的叶纹装饰 


教堂建筑的形成 

在古罗马时期修建了大量用于公众集会、商业贸 W 
和庭审的长方形柱廊大厅，送种两边各有一排化 
廊、一端为半圆形的大厅被称之为 E 西利卡，也化 
基督教建筑的原形。由于基督教有聚众教徒举行然 
巧 活动的传统，因此高大开敞的巴西利卡就成了 Ti ’ 
选的建筑形式，在己西利卡的基础上，人们又将 I ; 
要入口改在建筑长度较短的西侧，将中殿与袖廊选 
为一体，后来袖廊的长度又再加长，最终形成了化 
督教堂十字形平面的外观。随着基督教内部的々 
裂，又形成了东正教与天主教两大分支。教堂建筑 
虽然被分为拉下十字形和希腊十字形两种不同的外 
观 形态， 但基督教堂平面十字形的传统却保留 I 、 
来，成为教堂建筑的一大特征。除了己西利卡式 n 、 
外，古罗马时期的圆形、多边形平面的集中式述筑 
结构也被沿袭下来，被广泛地运用在陵墓和王室小 
教堂之中。 
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M 哪 W ' j 二巧 f 山声 


第巧带朔撫《敏每拜 A 庭雄筑 


雜4可教堂平面 


拜占庭式希腊正教教堂 


Ml H | .於化平面为希腊十字形，其特点是十字的四 
: . WKl ： 相等。在许多教堂建筑中，还在十字的四 
由化-些附属建筑，因此整个教堂平面呈正方 

n 

rf 為 


这是基督教分裂成希腊正教、罗马天主教两大派系 
后修建的正教教堂。正教堂的形制主要来自拜占庭 
帝国建筑风格，总体上采用四个边长相等的希腊十 
字形平面结构，顶部由一大弯顶统帅，在其四周另 
分布几个附属的小弯顶。正教的教堂主要分布在希 



拜占庭式希腊正教教堂 
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西方建筑图解词典 ^ 

比巧大巧堂平面 

比萨大教堂平面为拉 T 十字形，其特点是十字形横 
向边短，竖向边长。这种教堂建筑较长的十字边为 
中厅，通常南北设置，而较短的横边又称为侧翼，东 
西设置，并 tX 西侧翼为教堂正立面。 



比萨大教堂平面 


教堂形制的分裂 

在基督教发展的同时，伟大的古罗马帝国分裂为东 
西两部分，西罗马帝国在外族的侵略下分崩离析， 
而东罗马帝国则从君±坦下 （ Constantine ) 大帝将 
首都迁至君±坦下堡 lU 后，又创造出了一段辉煌灿 
烂的拜占庭帝国发展史。也正是在此期间，发生了 
教会大分裂运动，基瞥教从此分裂为东正教与天主 
教两大分支，送次奈教分裂运动也在一定意义上促 
进了教堂建筑形式的发展，使之影响到俄罗斯、保 
加利亚等地，并形成具有强烈特征的建筑风格。与 
宗教建筑相关的装饰也成为拜占庭时期建筑的主要 
特色之一。从此，整个欧洲分为东西两大部分，基 
督教成为全欧洲统一的宗教，虽然东西欧分别为东 
正教与天主教两大不同的教派所统治，但教堂和教 
会建筑却都成为了中世纪最重要的建筑形式。西欧 
天主教建筑主要古罗马的己西利卡式风格为主， 
而东欧的正教建筑则 U ： Jl 拜占庭式的集中制建筑风格 
为主。处于逐种既分裂又统一的社会条件下，使当 
时的建筑在遵循教堂统一建制的同时，也形成了各 
自不同的地方特色。 


拜占庭建筑风巧的形成 

拜占庭 ( Byzantium ) 帝国的基督教建筑在叫叫 W 
卡形式的基础上加入了东方风格的圆顶， 还化城 hi 
上开连续的小窗，与早期的己西利卡式教堂处 ; iUi 
了很大的区别。此外，在长期的发展过程中，/1,|| 
庭式建筑无论从建筑材料还是建造技术上都 lifi '，’" 
展成熟，并形成了自己的建筑形制和独特的巧 11)1 外 
观。在建筑内部，拜占庭风格的柱式和内部装饰山, 
发展成熟， lU 大面积的、色彩饱满的，精细的11/件 
克镶嵌画著称。拜占庭帝国在查±下尼大帝统治 IH 
期达到鼎盛。其建筑在继承了罗马建筑成就的 JiUlll 
上又吸收了来自印度、中国等东方各国的速筑 UL 
格，同时还受阿拉伯建筑文化和叙利亚、波斯 A . 午仰 
河流域文化的影响，创造出了独具特色的拜占化 k 
化。而作为拜占庭帝国时期所尊崇的基督教建筑 III . 
带有明显的拜占庭式风格，最伟大的代表性逮筑训 
是位于君 dr 坦了堡的圣索菲亚大教堂。 

圣索菲亚大教堂驾顶建造步骚 

圣索菲亚大教堂弯顶代表拜占庭时期弯面建筑的 W 
高成就，其弯顶的建造分为多个步骤。此时形化的 
一整套弯顶建造方法也为各地所仿效;^在弯顶结抑 
和弯顶建筑发展史上占有相当重要的地位。 


视筑方形基础 

首先棚筑方形平面的墙体四角，再做好内部的支掉 
结构，使之成为一个长方体，并加固这些支架，化 
之能承受一定的压力。弯顶建成臥后，方形墙体的 
四个角就成为底部支撑的四根教柱。 



硕筑方形基础 
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打好之后，就要沿方形平面的四边发券， 
脚筑筒形拱来削弱弯顶的侧推力，而且大弯 
h 柳巧扔化由这些拱券过渡到底部四根敬柱上。这 
fihH , 代巧的设计不仅使方形平面与圆形弯顶的衔 
!化1|‘|然，也增加了室内的连通性。 



仇 W 边券顶的中心做水平切口，并烟鼓座，鼓座下 
WII 处形成的兰角形拱売就是帆拱。鼓座与帆拱的 
巧 W 结构是拜占庭时期新创造的号顶建造形式，解 
Ik f 化方形或多边形平面上建造弯顶的结构问题， 
ifii II . 巧鼓座上设置的高窗也使弯顶摆脱了万神庙弯 
WIW 闲的形式。 


yy 叫。朗化«約山化化 W 


二层发券 



巧顶 

底部的筒拱与鼓座等支捧结构建造完成后，就可 u：Ji 
建造顶部的大弯顶，由子底部层叠的筒拱与粗壮的 
敬柱解决了弯顶的承重与侧推力问题，因此弯顶本 
身的建造相当简单。为了增加建筑内部的采光和驾 
顶表现力，还围绕鼓座四周开设了连续的顶窗。 




其他支 巧结巧 

在圣索菲亚大教堂的前盾部，还有未设置二层发券 
的两个边，这是为了使弯顶获得更完整的视觉效 
果。在未发券的这两边，与筒拱相连接的加固结构 
就是扶壁墙。在一些小型的弯顶教堂当中，扶壁墙 
的使用更加普遍一些，扶壁墙经常被彻筑为向上逐 
渐缩小的塔形，但还没有哥特式的尖塔。 


二居发券 


乂 1 f 平衡弯顶向四面巨大的侧推力，除要在四面彻 
化支撑筒拱外，还要在筒拱两侧再发券。送些外 
拱券里面的支撐柱脚就落在支撑弯顶的四根敏柱 
1-.，顶部再做四分之一圆的小弯顶或拱顶覆盖，但 
化些小弯顶又要低于主弯顶。建筑外部就形成了大 
巧顶统帅下的众多小弯顶形象。 
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西方建筑图解词典 


i ; 如無苑 


拜占庭弯顶建筑对伊斯兰教建筑影响很大，但伊斯 
兰教建筑也有其特色，通过这个圆顶尖塔侧面的入 
口 （Minarets flanking portal with dome ) 展示 
了出来。洋葱顶、尖拱 n 、 邦克楼都是其标志形象， 
而建筑表面用伊斯兰文撰写经文装饰图案也是此类 
建筑的突出特点。 


清真 寺入口 

砖棚十字拱 

逐种由砖彻的连续牲十字拱 （Cross Vault ) 具有 
很强的承重力和灵活的延续性，而且由于拱顶内部 
主要靠柱网支撑，也使得建筑空间比较开敞。此种 
结构多用于教堂建筑的主殿，在伊斯兰教国家中， 
用于建造供大型集会使用的礼拜堂。 


砖硕十字拱 


拜占庭式头 

柱头的横剖面为禪皱形式，而柱头上交互缠绕的 
蔓则因为钱空的雕刻而更显得纤细而脆弱，整个" 
头因独特的形态与精美的雕刻而焕发出勃勃生化. 


清真寺入口 
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拜占庭式柱头 


第脚巧 V •期雌 tf 教 I 巧値述錢 


義4可教堂柱头 

♦I ^|、|||既巧古希腊式的满旋图案，又有古罗马标志 
N 的义叶，还有半圆及卵形线脚，其中所包括的 
^tfll M •，杂很多样。而上部顶板与柱头装饰图案的统 
|||,似! /. 整个柱头更加华丽。图示柱头来自意大利 
A V.W 托马可教堂 （Church of St . Mark , Venice 
jilM 1085)。 



圣马可教堂柱头 


M 折 

|\化•种呈弯曲状的枕梁结构 (Pendentive 
Hmcketing )， 多用于号顶建筑的屋顶部分，可 
VII •定的支撑作用，同时也可 LU 利用隅折在弯顶底 
ftiwr •衛，不仅为室内增加光照，同时也是建筑顶部 
的•种装饰。 



基磬教堂的尖塔 

这是哥特式建筑兴起之前的建筑样式，房屋尖顶 
( Pinnacle ) 中层叠的柱子与尖拱都己经出现。但此 
时的尖塔还缺乏通透感，与底部的连通的拱券相 
比，其上部略显沉重。 



基督教堂的尖塔 


回廊 

回廊 （ Ambulatory ) 中己经出现了十字拱顶和底部 
支撑的多层次柱式，这些都是哥特式教堂建筑中常 
见到的形式，也是教堂建筑结构遂渐成熟的标志。 



隅折 
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回廊 










































































西方建筑图解词典 ^ 

罗亚那塔式柱头 

罗亚那塔式柱头 （ Rayonnant ) 采用了大小柱式沮 
合的形式，从底部看是两个柱子，但其柱头上却采 
用了连续的雕刻装饰。这种用仿照自然界生长的植 
物样式做装饰，用一种自然的方式将两个柱头联系 
在-起的做法在古典建筑中也非常新颖。 


罗亚那塔式柱头 

早期基哲教建巧中的石奇板 

込是英国牛津大街上的一种浮雕装饰 （ Pargeting ， 
High Street , Oxford ), 用石膏或灰泥在墙壁上做 
成，尤其是在粉饰的墙上，这种装饰最为常见，主 
嬰通过凹凸的线条变化来达到装饰的目的，可 LU 作 
为线脚，也可 LU 用于整个建筑的外部装饰。 


马蹄拱鬥 

这是一种有大半个圆形的拱券形式，拱券主贤 III 喘 
面支撑，底部的柱子则是装饰性的壁柱。这种 /I 1.1， 
形口中设置马蹄形拱券的形式被称为阿巧 
( Alfiz ), 化摩尔人的建筑中非常多见。 


马蹄拱口 


巧萄藤 


依靠植物本身的特性雕刻叶形卷曲的连续忡^ 
( Vinette ) 饰是一种比较自然的装饰方法，化化••)、 
际使用时也要对自然的植物形象作相应的改变 ， rn 
使么更适用于雕刻。 


早期基督教建筑中的石膏板 
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蕾荀藤 




樂薪邮期端铃教*巧^1;値化拥 


•京巧亚大教堂 


圣索菲亚大教堂平面图 



III 的 I r 尼皇帝亲自主持兴建的圣索菲亚大教堂 
• '.Mtilii Sophia 532-537)，是拜占庭式建筑的杰出 
AWii . Hi 代表着新时期的高超建筑巧术水平。大教 
nil 1’个同于 lU 往的集中式夸顶结构，这在使教 
0 W 川钉与众不同外观的同时，也打破了往的 
尖缚，使弯顶结构在古罗马之后有 了新的 
k 山卷索菲亚大教堂所创造的這种新的建筑形 
斬 I . V . 化类建筑中最为雄伟的一座，里然在这之后 
A 1|||.义祁仿照它修建了不少类似的教堂。 


賴巧构的出现 

r 4; IMk 大教堂坐落于东罗马帝国首都君 i 坦下堡 
I 兮 f 川巧坦布尔），是拜占庭盛期由査±了尼皇帝主 
hiii . 他完成的。大教堂在技术上的一大进步是，解 
/ t * r //形底部与圆形弯顶的衔接问题，并发明了帆 
这座大教堂也代表着拜占庭时期建筑所取 
W 的化爲成就。 


大教堂东西长 77.0 米，南北长 71.7 米，原来在教 
堂前还环建有一圈带柱廊的庭院，庭院中有供施洗 
的水池，教堂入口与庭院间还有一个两跨的柱廊。 
教堂內部平面近似于方形，由中央大厅与两边的侧 
厅组成，侧厅的连券柱廊在两边拐角处呈弧线形过 
渡，形成了教堂楠圆形的中央大厅形式，同时也加 
大了中厅的纵深感。 




圣索菲亚大教堂 
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西方建筑图解词典 


=角弯薩 


过«时期的叶片式柱头 


这种带帆拱 ( Pendentive ) 的弯顶是拜占庭时期建 
筑的主要特征，不仅使弯顶。化 X 与底部任意正多边 
形的平面相搭配，还使建筑内部空间更加连通和集 
中，是此时期在弯顶建造技术上所取得的最大成 
就。帆拱 ( a )、 鼓座与弯顶相配套的构造方法，也被 
LU 后欧洲各地的弯顶建筑所使用。 



在过渡时期的柱头 （ Transition ) 中，植物桃 U 
种略显诡异的手法表现了出来，每个叶片都 
带有表情一样，给人 LU 强烈的生命感，因此山就 J 小 
观赏者忽略了上部强大柱头的压力。 



过渡时期的叶片式柱头 


公山羊饰 


过»时期的人像式往头 


山羊在基督教中具有特殊的意义，它又被称为神的 
小羊 （Agnus dei ), 代表着耶鈍或传道的牧师，因 
此普遍出现在教堂、祭坛的装饰当中，有山羊头和 
头现灵光的整头山羊等多种形式。 



公山羊饰 


除去繁复的装饰，只依靠形体的变化和简单的助乂 
依然巧使柱头焕发出勃勃生机，而怪异的图案则 
带给人们更多的遐想。 



过渡时期的人像式柱头 


圣索菲亚大教堂割透视 

圣索菲亚大教堂的结构相当复杂，支撑顶部大夸] " I ;! 
的结构餘巨大的筒拱和厚墙之外，鼓座与 it ! ll 拱使川 
大弯顶可 t ； Jl 脱离繁重的结构，获得了比较完整的外 


第 W 辟啊朗化 ff 獄*师占旌化公 


梅.於1;;(:内部支撑弯顶敬括之间臥拱券相连接，绒 C 
帽的咎巧构不 仪区隔 出不同的使用空间，也均衡 
I 內邮的巧力结构，起到了有效的支撑作用。开设 
則 I 小 I •.的连续拱窗既增加了建筑外部的表现力， 
V Iff/ill I ’座筑内部的采光量。 



t 巧菲亚大教堂內部 

ij 、教堂外部朴素的面貌相比，圣索菲亚大教堂内 
W 的装饰要豪华和漂亮得多。大教堂内部从地面起 
内:判弯顶都有大理石和精美的马赛克镶嵌画装饰。 
托帥颜色的大理石板姐成变化丰富的图案，马赛克 
m 成的十字形和各种叶饰纹出现在弯顶、柱间和墙 
1-.，顶部是大面积连续的耶穌镶嵌画像。大教堂内 
阳;判处是象牙、宝石和金银，从弯顶的窗带中透射 
iiii 的阳光照射在教堂中，处处都闪耀着摧灿的光 
| W ;。 圣索菲亚大教堂是拜占庭帝国的象征，由于国 
I ;糸自主持建造工作，而教堂又主要由砖和^合± 
筑而成，所 IU 整个大教堂只用了 5年多的时间就 
化成了，并马上成为世界上最伟大的建筑之一。 

教堂中的小型讲坛 

化于佛斯林费堡的讲坛，修建于公元1 440年 
( Pulpit , Fotheringhay , Northamptonshire )。 这 
化牧师布道时的台子，这种讲坛虽小，但也必须由 
阳 i 部的华盖、放置圣经的台座组成，只是这种小型 
I 化坛的形制更加灵活。 



教堂中的小型讲坛 


马赛克装饰图案 

拜占庭时期的马赛克装饰传统承袭自古罗马，但由 
于制作工艺的提髙使得马赛克的色彩与种类更多 
样，样式更加活泼，风格更加奢华。此时的马赛克 
不仅用来装饰地面和墙面，还被镶嵌在建筑顶部， 
并出现了表面镶嵌金絕的马赛克。图示来自君±坦 
T 堡 的哈基 亚索菲亚教堂 (Byzantine mosaic from 
Hagia Sophia Constantinople )。 



马赛竞装饰图案 

席纹装饰 

这是一种仿照编织物的样式雕刻或绘制出的装饰图 
案 （ Natte )， 由交错的线条组成。通常对这种装饰 
物上色时也仿照席制品的样式， UU 表现一种编织物 
特有的质感。 



席纹装饰 
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西方建筑围解词典 




V •側化 tf 教|；；‘川|||‘値 



1平面 圣索菲亚教堂为集中式结构，其平面近似于 
希腊十字形，而内部则为巴西利卡式结构。 k 义缴柱为 
基准设置的两排连券廊将内部空间划分为一个中厅和 
两个侧翼，但与田西利卡大厅不同的是，连券廊一端 
拐角呈弧形，与教堂另一端的半圆形殿遥相对应。 

2 扶壁 在教堂东西面的末端和南北向的筒拱前，都 
设置了加固的扶壁墙。此时的扶壁墙面上已经出现半 
圆拱形的装饰，而且扶壁墙顶与建筑顶部覆盖同样的 
瓦片，从使其与整体建筑相协调。随着扶壁在建筑中 
的使用和不断完善，在哥铃式建筑中，扶壁结构最终 


成为建筑中的主要承重结构。 

3小弯顶中央夸顶在东西两侧各有…个四分之一弯顶 
支撑，而在蹈分么一■夸顶外侧又有筒拱支撑，这也就形 
成了犬弯顶两选的四分之一夸顶，化义筒形弯顶样式。 
圣索幕亚大教堂刚建成时，所有夸顶都由铅皮覆盖，进 
些铅皮通过拱顶上设畳的木条固定。而一般的教堂建筑 
为了减少夸顶的承重，多覆远片。 

4窗口环绕在夸顶底部的连续窗带本身包當了 40廟 
窗户，在瞬边的筒拱、四分之一弯顶 P 义及侧翼上也都开 


化荷成排的窗带。众多的开窗也保证了教堂内部充足的 
化源，使人们能够尽情欣赏教堂内华丽的装饰巧精美的 
供嵌壁画。 

6帆拱 帆拱不仅是夸顶所必不可少的结构部分，在教 
'化 内部也成为一个单独的装饰区域，通常四面帆拱上的 
1*^ 饰图案相一致，在夸顶装饰与底部墙面装饰之阀醇过 
04作用。 

6敬柱 作为主要承重结构的缴巧非常粗社，为了保证 
U : 坚固的承重结构不被破坏，壞柱上一般不做雕刻。圣 


索菲亚大教堂中的缴柱采用方柱式，并在表面贴有彩 
色大理石板装饰。有些徽柱下还围绕御筑了连续的小 
拱券，既装饰了教柱，又可作为壁堯使用。 

7柱式圣索菲亚大教堂除了承重的缴柱 k 义外，还有 
两排连柱廊，柱廊中是典型的拜占庭风格挣式。拜占 
庭风格的巧头样式更为自由，多为上大下小的倒梯 
形，还有不规则平面的擢皱形式。读种柱头最特别的 
是采用高浮雕的手法雕刻细碎的花纹，还要施臥鲜艳 
的色彩，使柱头形成如刺绣般精美的表面。 


2扶壁 


1平面 


7柱式 


6域柱 


大教堂采用集中式的建筑结构，其内部大厅与东 
西两侧相连通，但与南北两侧则由列柱和拱券隔 
开，从而增加了教堂内部的纵深感。大弯顶周围 
的小弯顶也为教堂内部提供了更多的复合空间， 

但所有小房间都大夸顶为中心分布，使内部充 3小夸顶 
分变化而不虚凌乱。 


圣索菲化大教進结构示意 
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西方建筑图解词典 

双教合一的建筑风巧 


-"- 


苏菜愛清真寺俯橄图 


在此之后，君±坦下堡和各地都 LU 圣索菲亚大教堂 
为榜样，开始了大规模的建造或改造教堂的工作， 
至今在欧洲大地上还有不少当时修建的教堂遗迹， 
但再没有出现像圣索菲亚大教堂这样雄伟的、能够 
代表拜占庭时期建筑最高水平的建筑了。15世纪 
时，±耳其人的侵略使拜占庭帝国一去不复返，胜 
利者毁坏了绝大多数的建筑，但也折服于圣索菲亚 
大教堂的魅力，他们在大教堂四周兴建了四座高瘦 
的邦克楼，用涂料掩盖了椿美的马赛克镶嵌画，将 
大教堂改造成了清真寺。然而大教堂并未因此而显 
得不伦不类，四座高高的塔楼反而使大教堂显得更 
加轻盈和美观了。 


夸顶向各个方向都有侧推力，古罗马时期， Mil 鴻 
过加厚底部墙体的方法来承担送种侧推力，记 " 1 
仅墙体较厚，也破坏了室内的连通性。拜占化 11.1 朗 
人们通过在弯顶下的帆拱下彻筒拱，再在筒化 H 二 
发券的方式，分级地消除弯顶侧推力，从而化化 I ^ 
这种 iU 大弯顶为中心、小弯顶簇拥在旁边的化从 1|| 
态。因为教堂内部只有支撑弯顶的柱敏，所以、内州 • j 
空间不仅十分空敞，其分隔与组合方式也少加 1 ^ i 
活。图示建筑为公元1557年建造的君±坦下化 . V,.iT 
曼清真寺 （Section of Suleiman Mosqii , 
Constantinople 1557)。 





苏莱曼清真寺俯橄图 
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* 卢期媒督教每拜 | if 庭述錄 


齡蒙曼清离寺劑面图 

I * 争 I 皆寺主体采用了与圣索菲亚大教堂同样的 
，；|巧构，佈且底部还多了一个由连续拱廊支撑的 
ill . 化出现了尖拱形，是一座由拱券与弯顶为主 
屯川成的建筑。在圣索菲亚大教堂的影响下， 
W>]Vi I :坦下堡兴建了诸多如此形式的建筑，但 
化叫 I .仪郎远小于圣索菲亚大教堂。 

1*1 > v 内部的拱廊多为长方形，其形制与己巧利卡 
I 似，而拱廊的拱券采用了不同颜色的条石垒 
will . 咎，这种利用建筑材质天然色彩作为装饰的方 
(1(\ 化时期修建的许多建筑中都可臥看到。 


圣索菲亚大教堂的影响 

在经历了±耳其人的入侵和十字军东征两次大规模 
的战争后， 君女坦 T 堡除了圣索菲亚大教堂 LU 外 
所有的建筑几乎都被毁了，拜占庭帝国早期的辉煌 
成为历史。而中期的拜占庭帝国马其顿王朝所统 
治的时期为代表，中期的拜占庭帝国虽然社会比较 
平稳，但在此期间不仅经历了圣像破坏运动，还经 
历了东正教与天主教的大分裂运动。所送时期的 
建筑中的装饰多何图案和各种植物图案为主， 
建筑的内部和外部都呈现出简朴的风格。然而与建 
筑简朴的风格相反的是，此时建筑的形制大大丰富 
了起来，受圣索菲亚大教堂的影响，各地都纷纷仿 
照它修建起具有地方风格的教堂建筑。 

在希腊地区，新形的八边形弯顶建筑形式、希腊式 
十字八边形等新的建筑形制都极为盛行。此外，一 
种被称为梅花式的集中十字形建筑样式，也因其清 
晰连贯的结构，发展成为受人喜爱的建筑样式。中 
期的拜占庭建筑与早期的一大区别还表现在建筑的 
外观上，込时期人们对教堂外观的装饰也更加重视 
起来，出现了切薄砖沿石块的边缘概筑图案的"景 
泰蓝式"装饰方法。建筑外部也因此有了波浪形、鱼 
脊形等富于变化的曲线装饰，在此基础}:，建筑上 
还出现了装饰性的壁柱、壁堯、拱券窗等形象。 



苏莱曼清真寺剖面图 
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西方建筑图解词典 
租索状装饰 


I、 - • " - 


由两条或多条缠绕的带子姐成的连续性阁案，如同 
编织物一样。扭索状装饰 （Types of guillochess ) 
之间的空白部分通常都设置圆形装饰物，也可留 
作空白。 



扭索状装饰 

修道院巧堂 

希腊达夫尼 ( Daphni ) 地区分布着许多拜占庭风格 
的建筑，尤其修道院为主。込些建筑仅从表面就 
可明显看出其希腊十字形的平面结构。阁示小修 
道院的屋顶也有着大小弯顶相间的形式，其内部结 
构与圣索菲亚大教堂如出一输。它的特別之处在 
于，没有在大弯顶周围建更《的小弯顶，而是在侧 
面设置了扶壁结构，这种结构也是中世纪哥特式建 
筑的先声。 


水风筒式入口 

逐种半弯顶式大口入口 （ Trompe ) 的口头也采川 I 
半圆形拱顶饰，但因为大口开设在转角处，就 fl •化‘ 
整个装饰图案被分为既分隔又相连的两部分， 

平淡的口顶饰也因为特殊的位置而独特起來。 



水风筒式入口 



修道院教堂 
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策腳化钓教拜占旌述说 


• 护沿尼卡至徒教堂 

^ ， J ||* 小巧嘴:的顶部也采用了类似圣索菲亚大教堂的 
111)| IH 乂，由中部弯顶统领周围四个小弯顶构成。 
I . V 巧愤都采用高鼓座的形式，并围绕鼓座开窩侧 
.4(. fi ; 化 r 起伏的檐部形式。而且由于弯顶距离较 
" I . 从々中俯峨，整个教堂顶部还形成 r 独特的梅 
化’|'.邮。教堂外部入口处还设有一个 U 形的口 

,1 

*{||;妍/构的完善，使得各地都建造了诸多弯顶建 
IA . m 此时的教堂只是弯顶建筑为核心，再搭配 
HmI 的附属建筑，教堂的整体建造模式还未形成固 
li 的仪.式，这也是此时期出现各种奇特教常建筑形 
lUi'iJ 原因。 


拉文纳式柱头 

作为东罗马帝園重要的行省，拉文纳 （ 民 avenna ) 地 
区如今还保留着相当数量的拜占庭式建筑。这种犹 
如刺绣般精细雕刻的柱头，使用了近乎于圆雕的高 
浮雕手法制成，但其繁复的图案己经趋于模式化。 




拉文纳式柱头 



赛萨洛尼卡圣徒教堂 
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西方建筑图解词典 ^ 

带窗间柱的拱窗 

这个早期基督教堂中的窗户有着拜占庭式的拱顶， 
两边还有折线形的装饰带，而窗间柱头则雕 刻了带 
有表情的怪异形象。柱头 h 的装饰图案一内一外非 
常特别。图示窗户来自卡1160年修建的英国伯克希 
尔地区兰伯恩教堂 （Lambourne Berkshire c . 
1160)。 



带窗间柱的拱窗 


拜占庭建筑风巧的流传 

到了拜占庭帝圍后期，对建筑外观的修饰变得更加 
细致和精美，各种美丽的线脚、券、壁柱和雕刻的 
装饰等元素被普遍用化建筑外部。除了建筑外观有 
了显著改善外，弯顶的形式在各个地区的表现也 
各不相同。如化俄罗斯地区，由于当地冬季积雪很 
厚，所弯顶变化为洋葱顶的形式，教堂建筑的色 
彩也更加丰富，形成了如童话中的城堡一样的教堂 
形象，是最为特别也最为美观的一种变形。总体上 
来说，虽然拜占庭帝圃后期建筑规模远不及兴盛期 
的圣索菲亚乂教堂，但是其发展的地区与建筑的形 
式却更加广泛，整体建筑外观显得更加匀称和舒 
展，并显现出各地不同的风采。适然后期的建筑装 
饰比不上兴盛期时那样奢华，但其细部处理却更加 
靖致和丰宮。 


拜占庭式柱头 

若赏叶与爱奥尼克式的祸旋都带有古罗马风格的;;1; 
响，但柱子弧形的曲线和细碎而深刻的围案却化帥, 
正的拜山庭风恪。 



拜占庭式柱头 


由整个半劇和中间断裂的半圆相间组成的线脚 
(Interrupted arched molding ), 底部还有半个災 
出的钉状物，如同在一个完整的图案中戳取下来的 
一样，泣也是一种独特的"不完整性"装饰线脚,. 



拱形线脚 


早期拜占庭式窗户 

由于早期窗户是在石墙上开凿而成，因此也有按脚 
建筑女面的形象雕刻窗户的传统。而窗户内依照绳 
结雕刻成的窗核，其透雕技芝非常高超。 


: 拱形线脚 

I 
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與 W 巧V•蝴化 竹敍 ^巧 Vi 姪述筑 



早期拜占庭式窗户 


•1 拱、鼓座、半寫度、驾庭 

1"1化1支撑弯顶的筒拱与帆拱 ( Pendentives , sup - 
| M)rling the drum of a cupola ) 在建筑内部与中 
• k 々间形成一个开敞的空间，在教堂建筑中，这块 
- k 化通常被用作主殿，而富于变化的结构，也使得 
LiWie 区域上的壁画更具感染力。 



帆拱、鼓座、半夸隆、夸隆 


拱麻 

||<八 W 的拱券交错而紧密地排列在一起，送种结构的 
4( •处就是利用拱廊相苗之间的侧推为加强了建筑整 
f 木的牢固性。图示拱廊来自修速于1120年的英国考 
I 刀斯特圣波特夫教堂 ( St . Botoph ' s , Colchester c . 
1120)。 



拱廊 

至伊雷妮圆顶 

为了支撑笃顶向外的侧推力，最常用的做法就是在 
拱顶下设置扶壁和筒形拱。込种用鼓座支撑弯顶的 
方式使得弯顶可完全暴露出来，而鼓座上的扶 
壁、鼓座下的筒拱又成为建筑本身的一种装饰或实 
用结构。图示为君1:坦 T 堡的圣伊瑞尼教堂弯顶半 
剖面、半立面 (Half section , half elevation , Dome 
of St . Irene , Constantinople )» 



镶嵌巧子装饰线脚 

込种带钉头的镶嵌恪子式装饰线脚 （A studded 
trellis molding ) 来自于木条式嵌镶装饰，满布的 
钉子起加固与装饰的双重作用。在石雕图案中，这 
种图案表面凹凸变化最为丰富，也可用于平面的 
马赛克装饰图案。 
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镶嵌格子装饰线脚 































西方建筑图解词典 


圣马可大教堂西立面 


位于威尼斯的圣马可教堂 （ St . Mark's 
Basilica , Venice ) 是晚期拜占庭风格的建 
筑，其平面为希腊十字形，中央及 I •字形 
的四个顶端各有一座圆顶，其中部的弯 
顶直径达 12.8 米。圣马可教堂西立面连 
续设置了五个半圆形山墙，而宜每个山 
墙面都有彩绘的壁画装饰，而教堂内部 
则精细的雕刻和金碧辉煌的装饰肺闻 
名。 


， 4 拱口 


1尖塔圣马可大教堂初建时，顶部并没有现在 
这搜尖塔。现在所见的尖塔、壁衾、拱形山墙上 
的桃尖形装饰，都是在公元 12-15 巧纪的哥特式 
流行时期加建的。屋顶和山墙间设宣的尖塔都是 
透空壁盡的形式，塔中巧设置了生动的人物雕 
像，而桃尖形山墙上也都设置了密密麻麻的人物 
雕像，构成了一个有着热闹气氛的教堂顶部。 

2内部圣马可教堂是在福音传道者圣马可 （St 
Mark the Evangelist ) 的圣陵基础上改建为教 



堂建筑的，其平面为希腊十字形，内部 k 义中央夸顶 
为中心。圣马可教堂内大部分墙面和夸顶都由黄金 
镶嵌装饰，上面还布满了宗教题柯的壁画，而教堂 
中的许多精美的装饰品则都是从各地捜刮来的珍 
宝。 

3弯顶圣马可教堂的中必与十字四壁的端头都设 
有一个驾顶，各夸顶之间 k 义筒拱相互连接，是奇特 
的五夸顶结构。置个夸顶 P 乂中部与前部弯顶最大， 
直径达 12. 8米，其余王个则较小。人们所看到的弯 
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顶并不是真正的琴顶形状，而是鼓身部分加了木结 
构弯顶和尖塔之后的样式，这样做的目的是为了使 
驾顶显婷更加高大。 

4拱口圣马可教堂西侧人曰为其正立面，立面设 
置了五个半圆形拱券大口，从中间大口的拱券最 
大，两旁边四个拱券略小。每个拱券大口都采用了 
退缩柱式，拱券口上部还都进行了雕刻和彩绘装 
饰。两旁边的小拱券口左右对称设置大口样式和装 
饰图案，但从中央大口装饰得最为精美。 


5山墙在拱口之上还一一对应修建了五个半圆 
形的山墙面，中部山墙最大，只在拱券周围设置 
了一个半圆环的雕刻带，底部是从君±坦下堡掠 
夺来的铜马像，山墙大部分都是为教堂内部提供 
光线的玻璃窗。两旁的四个略小的山墙西则是 L 义 
宗教故事为题材的彩绘壁画装饰。 
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巧方速筑阳解词典 ^ 

巧昔惟巧清真寺剤面 

1402年化化 i ’巧 A 计罗的苏兰哈森清真寺 (Section 
1 ) 1 ’ Mosque of Sultan Hassan , Cairo 1462) 的弯 
J 則 111 拜占庭式建筑的驾顶一样，都是其标志性的建 
筑特征。但清真寺的弯顶四周并不设筒拱，往往只 
靠厚墙壁支撑其侧推力。其内部的拱形顶部只是一 
种如藻井形式的装饰。 

清真寺建筑中的骂顶同拜占庭式的弯顶略有不同， 
多采用洋葱式弯顶或尖拱顶，顶部的尖顶大大削弱 
f 向四周的侧推力，而 Ji 弯顶多与呼唤教众的邦克 
楼相结合。伊斯兰淸真寺耍保证人们朝拜面向圣城 
麦加的方向，而且清真寺内部并不设圣坛，供阿旬 
宣讲的高台也设在教堂一隅。 


拜占庭风巧的庭院 

送是一座最古老的清真寺院，院落内由附墙植的化 
敏嵌入砖的模内支撐尖拱 I ’ j ， 而县建筑中的挑 I 山 
柱头及底座都是平面形式。图示来自现存最 V •的 
本阁伦清真寺中的庭院 （Mosque of 化 11 Tuliiii 
courtyard ) 。 

商転転転园民 i 円材垃封居拉 Er 



拜占庭风格的庭院 




苏兰哈森清真寺剖面 
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M ‘ AH 、 纳!;绕的枝壁为主要装饰图案，追求剔透而繁 
娩化，是拜占庭柱式发展后期的重要特点。 



拜占庭式柱头 


»占庭式的窗户 

II 、谢与半脚顶是拜占庭风格的标志性图形，而令 
、阪化缀乱的缠绕化纹，则是根据--种最早來源于 
I •來不达米亚地区的绳带套环饰不断变化而来的， 
W / j ’; 窃来自塔尔塔姆的伊什 " r 汗教堂中 (Byzantine 
windows Ish Khan Church , Tortoom )。 



第四巧 W 阳 1 化竹教 f ；； 拜旌化絲 


窗户 

拜占庭风格的拱券形式影响傑远，许多地区都将送 
种拱券形式的窗子作为首选，因为这种窗形不仅并 
口较大，还不需要支撑中柱，窗子的完整性得保 
留。图示窗户来自公元670年修建的纳斯达克的博 
里克沃尔斯教堂 （ Brixworth , Northants C .670 A . 
D .)。 


窗户 

贝壳装饰 

各种装饰图案都来自于人们屯巧的自然界，贝壳形 
装饰 （Shell ornament frieze ) 也是西方古典建筑 
中常用到的装饰圈案，因其表面凹凸不平，所 L ： Jl 能 
I 在光影下产生诸多变化。 



、 IMT 



拜占庭式的窗户 
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贝壳装饰 
























































|叫 人诛饥曲解词典 
圣臣塞尔大教堂 


贝壳饰柱头 




错齿形的弓形 巧嵌饰 

这种装饰线脚由断续的半圆柱形组成，仿佛线脚的 
另一半就埋没于墙疆当中。这种弓形棒式的嵌饰 
(Segmental billet ) 也使装饰面的起伏变化非常大， 
而且可适应不规则的墙面。 


"之"字歌线脚 

枪尖形叶饰 

这是一种由叶形 （ Leaf ) 戒心形 ( Heart ) 图案 
似枪尖 （ Dart ) 的形式构成的装饰图案，可根化! 
雕刻手法变幻出诸多的花样。 


补|||化乂的巧顶传播到寒冷的俄罗斯地区，为了防 
|| •.顿徘被积 f 呜压增，此地的弯顶变成更加陡峭的洋 
您形顿，这化形成了富有俄罗斯民族特色的建筑外 
视。各式的洋葱形顶被饰鲜艳的色彩，将整个教 
唯装饰得犹如热闹的马戏团，这种欢乐的气 氛也正 
适于为庆祝战争胜利而建造的込所教堂。 


"之"字形线脚 


送种线 脚又被称为反 Z 形线脚 （Reversed zigzag 
I molding ), 也是应用最为广泛的线脚图案么一，个 
[ 仅可用在主体建筑的檐下、墙面，还可用来 ; K 
1饰柱身、窗核，而宜其间还可点缀不同的花纹或 W 
1案。 


圣&塞尔大教堂 


作为建筑术语，贝売饰柱头 （Scalloped capital ) '/ 
指中化纪时期的一种柱头形式，这种柱头的每•个 "II 
都呈弧形，并有几个锥体面的石块装饰。锥体的•川、 
形类似于弓形，上大下小，也是装饰线 脚的种 


贝壳饰柱头 


错齿形的弓形棒嵌饰 
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枪尖形叶饰 


巧 I 聊化竹教 * ；/ 补 || i 値 4 J ! A 


^^顶 固定在巧上作纪念用的石巧 

叫 W 仆 . 1 .] 衔 等处的单顯棚 （ Pentice), 也被称为 I 固定在墙面上的石碑也观按照建筑立麵形式进 
邮伴 戊邮 篷。这种坡屋顶多用木材制作而成，既便 I 行雕刻，多作为牌區使用。 

II 川作义易于取换，是一种非常实用的建筑构件。 

■补化人字形屋顶部形成的小阁楼形式，被称 
•4, W l ’ i;i 劇、固 （ Penthouse )o 


固定在墙上作纪念用的石碑 




坡屋顶 

旧定在墙上作提示用的石巧 

li 化一种固定化墻壁上的石碑 （ Tablets ) 形式，既 
I " 乂作为 墙面的装饰，同时其中心部刻字，有一定 
的化示功能。 



围定在墙上作提示用的石碑 


雕劾在木头上梅花图案装饰 

由于木材相对干石材来说质地较钦，所 L 乂更容易雕 
刻较为精细的图案。在木质材料上臥写真的方式雕 
刻出的图案 （ Carved-wood ramma ), 在送种自然 
的材质上更能显现出较强的生命力，而这种边饰的 
线脚还带有一丝中国的风稱。 



雕刻在木头上梅花图案装饰 


星形线脚装饰 

由连续突出的星形 （Star molding ) 图案沮成’星 
形还可雕刻成3个角组成。込若一种睹曼式的装 
饰花边，在速筑或各种木制品中都可 L 乂应用。 



星歌线 脚装饰 
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西方建筑图解词典 ^ 

波浪形线脚 

波浪形线脚 （Wave molding ) 早在古埃及时就己 
经出现，在不断的变化中又演绎出许多种不同的造 
型，本图所示的是一种 S 形的波浪线脚形式，可用 
于雕刻、彩绘、丝织物的装饰花边图案。 



波浪形线脚 

缠枝花 

送种缠枝花纹 （ Rinceau ) 的图案是由一条起伏曲 
折、大小相间的祸卷形纹姐成，祸卷形的中心可 
用植物、动物的图案来装饰，是变化最为繁多的- • 
种线脚装饰。 





缠枝花 


摄涩梁巧 

叠涩梁托 （ Corbel ) 的形式经常出现在建筑内部壁 
柱的底端，込些壁柱作为一种结构或装饰性的元素 
通常从横梁处开始。而梁托就作为壁柱与橫梁搂口 
处的装饰而设置。簡示梁巧来自英国牛津大学默 
顿学院小教堂 （Merton College Chapel , Oxford 
1277)。 




叠涩梁托 


拱廊 

拜占庭风格在不同的国家呈现出不同的建筑邮机. 
英闆所出现的拱廊 ( Arcade ) 式建筑就加入了木 I 
化的装饰风格，送种标志性的格子图案是英閱风1.|| 
有的。图示拱廊来自英闡东南部坎特伯里圣奥,1, lUi 
fT ( St . Augustine's Canterbury )。 



拱廊 


巧卷形线脚 

送是一种岡柱形线脚的变体螺旋形线脚形 A 
(Scroll molding ) ,其藏面由两个半径不相等的 I 川 
形重合而成，也像一个不完整的祸旋形图案，多川 
于大型建筑的装饰线脚当中。 
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第四游早朔媒僻教巧拜庭逮約 





旋转楼梯 
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副翼 

n 环 

ii ： 帥设置在大口外侧带有金属环的旋钮 （Door 
knocker , St . Mark ' s , Venice ) 通常由金属制成， 
起 I ’] 铃的作用。 


径兽形口环 

许多国家都有口环的设置，其图案也因地区、风俗、 
民族的不同而有所不同。图示为英国15世纪口环样 
式 (Door knocker , England 15 th cent .)。 


巧卷形线脚 


•IN 


旋转楼絲 


围绕一根中私柱螺旋上升的楼橫形式，又被称为旋 
梯。楼梯的样式也从侧面代表着不同时期的建筑水 
平，在文艺复兴时期还出现了分为上下走廊的复杂 
旋梯形式。图示为螺旋楼横立面 ( Elevation ) 与平 
面图 （ Plan )。 


(./ I W 顿或走廊侧面墙角处的山墻面被称为副翼 
I Aileron ), 込种山墙面是左右对称出现的，因此， 
li 化饰倘案都是左右对应的，同时还要用饱满的线 
共'門條墙角的凹陷感。 


怪兽形口环 

























































巧方巧筑曲解词典 

看擊巧饰 

綠化化乂 (ViKiiclte) 造一种多用在窗栏中的花 
乂，这种化乂人多造由生铁制成，并设置在窗口上 
起化’护作用，也可与叶形或卷形图案搭配用于雕 
刻阐案。 


奠草花饰 


维尔摩斯僧侣大教堂窗户 

这种早期的教堂还呈现出明忠的拜占庭弯顶式建筑 
特点，窗户也采用的是圆拱的双窗形式，窗间柱采 
用了两头小中间大的梭柱，而包梭柱本身的弧线外 
观也正与圆顶相对应。图示为公元671年盎格鲁撒 
克逊人的维尔摩斯僧侣大教堂中的窗户样式 
(Anglo-Saxon windows, Monkswearmouth 
Church C.671A.D.)。 


巧板 


嵌板也是一种应用较为广泛的装饰物，可 W 111 f 11>， 
或木板雕刻而成，多数情况下嵌板都是多帖础化 1'; 
置，这是一种常见的连续性曲线花纹，还带训片, 
的铅齿 （Panels, Layer Mamey Essex c.l5.;(l). 


交织花巧 

込种由交织的线条所姐成的图案形式 （Interlace) 
可从用于彩绘和雕刻之中，尤其是雕刻出的图'失. 
借助于凹凸的层次感更富于变化。 


维尔摩斯僧侣大教堂窗户 


交织花纹 


/,•• •巧 (/乂 HIM： 


第五章罗马式建筑 


>4式建筑风巧的出现及代表性*筑 

i‘i|M 心 (Romanesque) 建筑是指欧洲各国11世纪 
V U IIIAi 朱期的这一段时间内，依照罗马时期建筑 
n A."ii 化造的建筑的风格。这种对罗马建筑形象、 
1C 巧川約的模仿与创新，尤其是对罗马式筒形拱结 
HI 的仪化与创新，在法兰西、日尔曼、西班牙和英 
NT' A 赖大利等地都极为普遍。虽然都 LU 古罗马时 
W 的化筑风格为模仿对象，但由于各个地区地理条 
M 候、社会状态的不同，因此各地的罗马式建 
tAlIU 睹不相同，有着不同的地区特色。巧同的是， 
1)1.II"W 由于基督教的主导地位己经确立，所各地 
常化筑的兴建都空前繁荣，教堂建筑也成为各国 
•Viij 乂风格建筑的代表类型。 

(\ 的罗马式建筑中，英国罗马式建筑最具有 
化於性，因为英国在罗马式建筑的基础上形成了肋 
W 的结构，逐种结构使得在建筑顶部使用石料成为 
••I化，也让建筑面貌发生了很大改变。后来肋拱结 
R’l 生影响到全欧洲，在各个地区都有所应用。 


巧曼风格柱顶端 

化远风格柱顶端 （Abacus of Norman) 是流行子 
從閱的一种柱子形式，柱顶端头的装饰线脚变大， 
ifiili 只用两个大小相间的圆凹线脚，柱顶端形态变 
f!f 棱角分明，给人硬朗之感。 



诺曼风巧祭司巧 

开设在墙面上的祭司席 (Sedile) 采用连续拱券式 
壁堯，增加了墙面的通透感，同时与建筑外墙面 k 
的拱窗、拱顶相协调，而细小的支柱则与拱券形成 
对比，也与建筑中粗大的敬柱形成对比。这种追求 
变化的细部处理在此时期的建筑犹为多见。 



诺曼风格祭司席 


多直克式挑檐 

送是一种经常出现在多利克式建筑中的 S 晚板上部 
或柱间壁中媚上的装饰 （Mut 山 e)， 由排列整齐的 
圆柱状或雨珠状凸出物沮成。图示为设置此种装饰 
的位置，可 U：Jl 与兰隙板一一对应着设置，是一种非 
常简洁的装饰图案。 



诺曼风格柱顶端 
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多立克式挑檐 





































西方建筑图解词典 
卵形装饰 


A -歡 V如护 w 扩、" v 争诉1，冲 r :咪苦矜心■:击 ’袖 f I 


这种卵形 ( Ovum ) 与枪尖形的沮合式线脚，由于 
二者都采用了较为简单的表现形式，所整个线脚 
也显得简练而大方。卵形或叶片形的弧形面通常是 
圆或楠圆形的四分之一个面。 

卵形的线脚装饰从古希腊时期就己经出现，其样式 
也经历了一个由简到繁、再由繁到简的过程。各个 
国家对古典建筑及装饰样式的接受程度不同，表现 
方式也不同，图示线脚中就同时出现 r 祸旋与叶饰 
作为线脚的分隔端头，使线脚也带有一些古朴之 
美。 



卵形装饰 


斜铁拱座 


在砖糊拱券的墙面与拱券连接处，都要设證一块有 
倾斜表面的石头 ( Skewback ) 作为支撐点。石头 
的作用在于将砖券分散的侧推力集中地施加在后部 
支撑墙体上，避免砖块因受力不匀产生变形或塌 
陷。 



诺曼式的柱和拱 


相对于低矮的敬柱来说，&种髙大的柱式更将心/\ 
造出雄伟的气势，但拱券的表现力被削弱， m \ A ' 
须借助于精美的装饰来强化拱券，而材质的变化山 
是建筑装饰的一个重要部分。拱和柱来自于英 
洛斯特大教堂 （Norman arch and pilljii 
Gloucester Cathedral )。 



诺曼式的桂和拱 


柱顶石的位置 


柱头上的柱顶垫石 ( a ) 通常是一块简单的正方化 f I 
板，此种结构是从木结构建筑中承袭而来。在 V IW 
的木结构建筑中，通常在柱顶端设置一块平坦的<1 
板来加大柱头的面积，使顶部承托的横梁结約 41 
加稔固。在石质建筑中，柱顶石也发挥同样的作川. 



斜块拱座 
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柱顶石的位置 


第祗摩罗*&乂述筑 


■ , .fr 尚思左—‘心 岩-早咕; 

義 A 菜教堂的洗礼池 

* 巧4的^^化可1^被雕刻成许多小柱的集中形式，如 
Min M 、 化子被捆绑到了一起。主要承重由中私柱 
♦ Hi . 述|，化乂在外围雕刻独立的柱子，使整个束柱 
n 人中; U . 么体性。图示为英国早期风格 （Early 
liiulisl ) style ) 洗礼池，来自英国牛津郡圣吉莱教 
臭 ( SI . Giles , Oxford c .1200)。 



圣吉莱教堂的洗礼化 


tt 头上若良叶的装饰 

rwi 叶是古罗马的一种重要的装饰母题，通过其形 
作 A 雕刻手法的不同可 LU 有多种论释方法。图示的 
A 补中板形叶饰 （ Acanthus ) 来自地中海地区的一 
个户 ，为克林斯的地区，是一种独特的立体图案。 



兰层拱 券立面 

!这种立面的结构通常设置在教堂中殿，由底部承重 
!拱 （Pier Arch )、 中层的拱券 ( Triforium ) 和顶 
I 层高侧窗 （ Clerestory ) 组成。这种兰层拱券组成 
的立面形式，也是源自古罗马时的建筑传统特点之 



五层拱券立面 

早期英国风格柱顶端 

这种逐渐缩小的环状顶端头样式简洁，但在上下圆 
环的面上都还环绕刻有细密的线脚装饰。柱础部分 
也特同样的双环状柱基装饰，因此送是一种柱头与 
柱础通用的端头装饰。 



柱头上荐農叶的装饰 


131 


早期英国风格柱顶端 


















































西方建筑图解词典 


建筑下的排檐 

排檐是西方古典建筑顶部凸出的条石状出挑，这部 
分经常被人们雕刻成各种奇怪的形象，其中尤其 u :;* 
鬼脸和动物图案最常见，也算是西方建筑中的一种 
传统构件。图示为汉普郡罗姆塞教堂的排檐 
(Corbel table , Romsey Church , Hampshire c . 
1180)。 



建筑下的排檐 


半圆形寫顶 

这种半圆形的弯顶多出现于教堂建筑的后殿中，内 
部的弯面上可彩绘或马赛克贴饰各种图案，虽 
然大多也是 U ： A 宗教题材为主，化其画面可 LU 更活 
泼。 


爱奥尼克柱式 

这种柱式特别高贵而美观，柱础部分堆积的细欢巧 
脚与柱身较大距离的凹槽形成对比，柱头上的 
线脚与建筑装饰带上的卵形线脚相呼应，此外化饰 
带 k 的小祸旋图案也与柱头上的大祸旋互相内||, ,1 
柱子中各处出现的横竖曲线形式，也为柱式终 ‘/ i ’ I 
温柔、优雅的特点。 



爱奥尼克柱式 



半圆形夸顶 


132 


巧/|;巧乂述筑 


♦IA 

4|| I iA 帥上部大而底部小的柱子形式，宽大而富于 
带的化头是很好的过渡方法，它可1；^使人们的视 
化装饰部分，而简略柱子本身的承接关系。 
巧 h. Xj 於国早期风格林肯主教堂 (Capital, Lincoln 
(»illio(lral)o 



柱头 


巧国的罗马式建巧 

, |‘| 从1066年威廉征服了哈斯 T 斯（地名） 从盾，英 

’ W 的建筑和艺术迎来了一个薪新的大发展时期。统 
於’典 国的诺曼人不仪在军事上有着强大的实力，还 
I’ 分热衷于宗教势力的扩充，这时期英圃的連筑巧 
，山 I ;要集中在两大领域：城堡和教堂。尤其是教堂 
化筑，许多现在人们耳熟能详的著名大教堂都是从 
>11;个时期开始新建或改建的，如林肯大教堂、圣彼 
1!/火教堂、坎特伯雷主教堂、圣埃德蒙墓地修道院 
作，这些建筑都超大的规模和体量、精巧的结掏 
" li 斧称，同时也是英围罗马式建筑高超的结构水平 
的代表性建筑。 

片咕 期的英国逮筑中，己经有了一些罗马风格的影 
响，最早的盎格鲁撒克逊时期 （ Anglo-Saxon 
l • criod ), 在教堂和墓室中己经有了拱顶的使用先 
例，民间建筑虽然很少用到拱顶，但建筑中嗤柱徵 
的设置、长短石墙角的做法及建筑中的一些构件 
化用，都是仿自古罗马的建筑。而在诺曼时期英国 
y (•连的教堂建筑中，盎格鲁撒克逊统治时期等早期 
化筑的风格同罗马建筑风格一样，都成为借摇的重 
化元素。 


护巧河与城巧 

罗马式风格的代表性建筑除教堂臥外就是此时的城 
堡建筑。城堡中不仅出现了拱券，还发展成为尖拱 
形式，込些形式还作为内部的装饰性构件，外部仍 
厚重的墙面为主，在城堡四周出现了圆形的角楼 
形式，城堡外部还环绕有护城河 （ moat )。 



护城河与城壞 


双线脚柱础 

罗马式柱础同巧头一样，相对于原始的样式有所简 
化，最简单的形式只由两阔半圆形线脚组成。图示 
诺曼风格柱础来自于英国温切斯特大教堂 
(Winchester Cathedral )。 



双线脚柱础 
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西方建筑围解词典 


束巧 式巧碰 

这化利哨 H !’ 3^腰形式的柱础，可1；^看到柱础底的 
夺1: At 山经简化为一种类似于垫板的形式，而两层线 
脚 I ’ U ] 连接过渡的斜面较为新颖。图示柱础来自英国 
诺威奇大教堂 （Norwich Cathedral 1096-1145)。 



宋腰式柱础 

多柱形往础 

整个粗柱徵被雕刻成多个中柱的束柱形式，而层层 
减小的线脚不仅形成一种剥离的效果，同时也增加 
了柱体本身的稳定感。图示为口40年英国伦敦坦普 
尔教堂柱础 ( Base , Temple Church London c . 
1240)， 英国早期风格。 



多柱形柱础 


多线脚牲础 

早期英国风巧柱础 



早期英国风格枉础 

早期英国风巧的排廊 

1 早期英園建筑的排檐 （Early English style corlx *! 

! table ) 是外檐出挑的束带式石条，込是建筑外部 III 
I 要的装饰部分，有时还兼作排水设施。通常 送补桃 
I 檐都会 LU 各种花巧戚人物面部的形式进行雕刻， | f，l 
为装饰所处位置较高，因此其装饰风格也更加 |‘| 
由。 



早期英国风格柱础己经摆脱了单一的层叠式， If II iM 
求一种立体感，因此原本简单的圆形线脚也'变川 
样起来，但这种处理也会使柱础有不稳定之感 W 
示柱础来自英圈保罗克雷教堂 (Base Paul's Ci.iv 
C .1230)。 


多线脚磋础 

这种有底座的柱础 ( Base ) 与建筑的地基形式非常 
相似，由于宽大的柱础与较细柱身之间有强烈的反 
藥，所采用了中层设置束腰和多层线脚形式来缓 
和這种反差。图示为1250年英国圣阿尔本教堂 （ St . 



Albans c .1250), 英国早期风格。 
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早期英国风格的排廊 


儀 K 带 •妙式 illW 


罕 W 巧国式栏巧 


洗礼扭 


\皆补小型的层叠券柱形式，通过两层拱券的不 
hi H ‘化 It 刻出立体的阴影效果，并在底部单独设置 
I 糸化式的线脚装饰带，使栏板的立面产生建筑 
伯的靴裝。图示来自英国萨利斯布里大教堂 
('..ilishury Cathedral c .1250)。 



早期英国式栏杆 


乂 n 

这化一种诺曼式流行前的盎格替撒克逊式 （ Anglo - 
Sjixon C .900 A . D .) 建筑风格，受古罗马建筑影响 
其特点是石料巨大，嚴示出一种古朴而原始 
的襄感。 


整个洗礼盘的外部雕刻图案分为兰个层次，上部和 
底层的曲线形枝蔓面积较小，中部的雕刻图案面积 
较大。兰部分同时使用了祸卷形式的图案，但在图 
案繁简和姐合形式上做了相应的变化，使得整体装 
饰很和谐，并不给人琐碎的感觉。图示来自德尔哈 
斯特教堂盎格鲁撒克逊风格的洗礼盘 （ Anglo - 
Saxon , Deerhurst )。 



I 



错齿线角装饰 

诺曼式棱柱状的错齿线脚 (Norman prismatic bil ¬ 
let molding ) 是一种长方形平面相间出现的图形， 
可 UX 看做是立体棱柱的四个面，这种设置不仅丰富 
f 线脚表面的形状，也使线脚出现了阴影变化。 



大口 
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错齿线角装饰 

























































西方建筑图解词典 

诺曼式风巧的拱券 

廷座乂 |‘]中出现了夸张的柱子和圆形墙饰，而且方 
iF . 的大口与大量重复出现的曲线线条对比分明。底 
部出现的尖拱和兰叶草的形式，顶部出现的层叠式 
拱券形式，都己经显现出哥特式建筑的迹象。圈示 
拱券来自英国牛津的基督教堂 （Norman arch 
Christ Church , Oxford )。 


无装饰诺畳式柱头 

早期谱曼式柱头的发展最为多样，这种多样‘11 
表现在令人眼花缀乱的雕刻装饰上，还表现化叫 h 
任何装饰的柱头上。立方体的柱头不做任何柳 r * i | 
只 lU 简洁的线条勾勒，简约得不能再简约。阁 ,1.11 
头来自伍斯特大教堂 (Worcester Cathedral lOK-i 
1089)。 


无装饰诺曼式柱头 


诺曼式风格的拱券 

早期诺曼式柱头 

込个早期诺曼柱头 (Early Norman capital ) 的上 
部采用了一亞一反两条曲线线脚梢梭的形式，而在 
柱头底部则采用了立体的王角形与半圆形相间设點 
的装饰，使整个柱头产生了线条与化块的变化。 


温切斯特大教堂诺塞式柱头 

这是一种总体呈长方体的化头，但在底部閨绕 
樹铅笔头式样的雕刻装饰，送种束口的设置也化 ‘/j 
T 4‘底部的柱身相区别开來才设置的。阁示柱义牛 
自1079年开始出现的温切斯特大教堂 （Winchesiri 
Cathedral 1079)。 


早期诺曼式柱头 
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温切斯特大教堂诺曼式柱头 


ii! 狂兰些 护去黎巧皆 C 巧門 •一 '‘. ' :: _ 八巧罗* Ir 乂化筑 i 


• a 早期风巧大口 

.川山 多层口柱与拱券组成的大口己经采用了尖 
III 化堪面一层大口还出现了互个不完整拱券相结 
。的化式，込种拱券形式在哥特式建筑中非常普 
iW . 地称之为兰叶草图形。建筑形态上的变化必然 
々新结构的出现，这种尖拱券和兰叶草图形的出 
" Uli 愤示着哥特时代的来临。 


诺曼尖拱线脚 

这是一种由连续的立体小尖拱组成的线脚 
(Norman pointed arch molding ) 形式，因为小 
尖拱本身是多面体，因此这种线脚可使墙面显得 
更有层次感，对人的视觉具有相当大的冲击力。 

诺曼尖拱线脚 



英国早期风格大口 


















































































西方建筑图解词典 




巧曼式 " Z " 形曲线线脚 


祸旋装饰性诺曼式柱头 


折线形或称锅齿形线脚 (Norman zigzag molding ) 
可 U ： Jl 根据线条粗细、折线角度大小和雕刻深浅的不 
同而呈现多种效果，还可 l ； A 在折线中设置各种纹 
饰。总之，折线形线脚的不同装饰手法同各地区的 
习惯与传统有直接的关系。 



诺曼式 " Z " 形曲线线脚 


I 柱头中出现了传统的满旋图案，但己经不再化 I • 化 I 
的装饰部分，而退化为一种装饰符号。柱头部 '/) A ’ 
!得更加厚重，简单的几何图案成为主要装饰倒’争 



巧 旋装饰性诺曼式柱头 


诺曼风格拱券 

通过多条并列的装饰带来夸大拱券的面积，也化 
种有效的装饰方法，但要特别注意每层装饰带哟 I 争 
的变化， U ： A 及所有图案风格上的搭配。图示大1‘1 + 


满旋形诺曼式柱头 

小而旦成对的满旋图案出现在柱头四面的转角处， 
這些曲线的出现不仅装饰了柱头，也中和了方形柱 
头棱角分明的生硬感。 



自英国牛津郡伊夫莱教堂 (Iffley Church . 
Oxfordshire c .1120)。 



巧旋 形诺曼式柱头 


138 


诺曼风格拱券 


ii—iiii|||i ||||||||| ||||| ||||| iiiiMW 


第祗礙罗马式雄筑 


趣巧交织拱券 

6 " Ull 编织物的拱券 （Interlacing arcade ) 是表现 
削中因此底部支柱的柱身和柱头都相当简洁， 
撕" W 川共券与折线形的装饰也有--定的中和作用， 
斯午, rilh 线产生的繁乱感。图示拱券来自迪沃兹的 
偷教堂 （ St . John's Devizes c .1150)。 



编结交织拱券 


巧排式 

达帥多 根柱子的连排形式本身就很新颖，而每根柱 
r 个同的图案又使这组柱子的表现力乂乂增强，祸 
胞、 折线形线脚又是毎根柱子中都出现的图案，使 
I 叫化柱子有很强的统一感。图示为英国北安普敦郡 
II 60年修建的圣彼得教堂中诺曼式柱头 ( St . Peter's 
Northampton c .1160)。 



英国罗马式教堂建筑特点 

由于英国天气多雨，全年日照时间短，商而建筑室 
内较潮湿，所 U ： A 建筑大多有着窄而深的口廊和宽大 
的窗子， LU 求避风和增加室内采光量，而屋顶也采 
用高坡的形式，利排除雨雪。又由子英国出产质 
地坚硬的花岗石和沙石，所也就形成了英国教堂 
建筑高大、口廊细窄、窗户面积大、屋顶陡峭的外 
观特点。从1130年达勒姆大教堂 （Durham 
Cathedral ) 的中厅完全由石肋拱覆盖 LU 后，教堂内 
部石彻拱顶与墙面的统一，打破了一直 l ； A 来平坦的 
传统木屋顶形式，英国也成为石糊屋顶结构第一个 
达到如此高水平的国家。此时的教堂建筑中都有着 
粗重的支撑柱子、连续的拱券，在四边和对角线上 
半圆的拱肋取代了交叉式的拱顶、使教堂顶部更加 
高大的同时，交叉的肋拱也同样使屋顶具有了很强 
的观赏效果，但为了增加建筑的稳固性，无论拱顶 
还是支撑的榻壁都很厚重。在一些多边形的教堂 
中，为 r 承托圆顶的重量，还出现 r 平滑的飞扶壁。 


早期英国式的洗手盆 

设置在墙壁上的洗手盆 ( Piscina ) 由壁柱和中柱支 
撑，已经出现了明显的哥特式拱和立叶草的图形， 
而宜拱券上也出现了层叠的线脚。不同于哥特式建 
筑的是，拱底的柱子样式还比较简单，除了圆形线 
脚 LU 外，没有雕刻装饰。 



连排式 
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早期英国式的洗手盆 












































早期英国式圆窗 

早期诺曼风巧拱 

这种设駐在大口或窗户处的柱子采用 f 双化形式， 
既可1；^是墙壁 h 雕刻出的壁柱形式，也对 LU 真正由 
立柱支撐。阁示拱来自西明斯特地区建筑的 |‘ j 厅， 
1090年 （Early Norman arch Westminster Hall 
1090)。 


滴水石 

诺曼风巧大口 

弧形的拱券与折线形线脚的搭配本身就充满 I 
化，而扭曲的绳索状植身更让儀个大口从墙邮||| W 
显出来。大口朴素的质地与口头上精美的人物則布 
又形成一定的对比，鞭个大 r ] 华丽而不失庄:巧。 W 
示大口来自英閨拉特兰的埃森代恩小礼弘 
(Essendine Chapel , Rutland c .1130)。 


I 叫 /; 皆饥 ItIWW 典 




甲 NH ♦西式皿苗 


滴水石 


阔向 V fNW 时:训的谢子形状，墙面上出现的圆窗 
" AWW 论化乂，为后期哥特式建筑中精美的致瑰窗 
巧化 r 化术庙拙。 


西方建筑中有些雕刻图案非常怪异， 

现实生活中的形象与想象结合起来，也||]’化1:1叫1' 
生活中不存在的形象雕刻出来，送些怪 Vf. 的 WII 
成为建筑中的一大看点。图示为诺曼 （ Nomi;iii I ! 
格滴水石。 


早期诺曼风格拱 
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酱曼风格大口 




攀 W 祕巧式拱窗 


束柱式诺 ft 风巧的支 tt 


苗 H .0 喊伟 "如向 出现而取代了窗间柱的设置，因此 
巧;'的 I 化装饰点就集中到了两旁边和窗子的顶 
巧 "II 的化的怯头又再次突出了顶部的装饰，原始 
H iMW 化脚装饰与萎形的窗樣搭配协调。 


束柱式诺曼风格的支柱 


壁柱式诺養风巧的支柱 

早期英国式拱窗 这是一种束柱的形式，只是圆壁柱两边的小柱变得 

细而长，成了主柱的一种装饰。 


巧 ft 风巧的支往 

♦ II 、的支柱 ( Piers ) 是建筑中重要的承重结构，由 
I 化头离地面较远，因此用简单的图案反而可^乂有 
娩化达到装饰效果，而拱券的图案也正好与建筑实 
M 占构相吻合，达到了装饰与结构的风格统一。 




方柱的表面被雕刻成训雌化的 |>HI )1 ;人 .• 
可 LU 缓和方柱的单一感。 




壁柱式诺曼风格的支柱 


诺曼风格的支柱 
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西方逮筑图解词典 


罗马逢巧风巧的梁巧 

約 I 丫|.邮煤刻的化础、梁托端头出现的答農叶饰，都 
化,1,•罗马的装饰元素，但这些古老的花式经新的雕 
刻乎法表现 lU 后变得更加活泼，梁巧 （ Corbel ) h 
徘隻化的拱肋与底部变化的图案上下对应。 



罗马建筑风格的梁托 


诺曼风巧的洗礼盎 

装饰极为简略的诺曼式洗礼盘 ( Font , Norman ), 
巧主体部分没有雕刻任何装饰，但底部的设晋却极 
为特别，由两根细柱、一根方巧与一面只雕刻几道 
凹槽的方形石所构成，仿佛向人们展 巧着细 柱雕刻 
成形的不同过程。 



诺曼风格的洗礼盘 


诺曼风巧大 n 

这是•个造型简单的拱形大口，化砖墙曲、石墙基 
巧木口本身不同的材质形成了一定的变化。口头部 
分设置的卷索状装饰，拱券两边分别设置了羊头与 
人的面部装饰，送些给大口笼罩上了一层神秘的色 
彩。图示为牛津郡福特威尔教堂大口 ( Fritwell , 
Oxfordshire ) 。 



诺曼风格大口 

诺曼风巧呈殿洗礼池 


直接在墙面上开壁堯作为洗礼池，进出水口都削 'A 
概制在墙面中，这是在古罗马时期就被广泛应)11的 
形式。墙面 I •.的壁堯巧向内开凿与整个墙向 A 
平，也可单独彻筑而成，还有美化墙面的功能 ..W 
示洗礼池来自1160年修建的英閨约克郡柯克 >' 
道院 （Norman Piscina : Kirkland Abbey , Yoik 
shire 1160)。 



窗户 

送种尖角形的窗户是由石板相交建成的，方化的 II 
头与尖拱对比鲜明。虽然与拱券的形式有很人 t 
异，但要在建筑中设置尖拱，必须对拱的顶部 
做相应的调整。图示为英国林肯郡某教堂的间)‘ • 
(Barton upon Humber , Lincolnshire c .8()() 八 
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i 式述筑 


«曼风巧洗礼盆 

1’川 I ;穌受难等圣经故事作为教堂中各处的雕刻装饰 
MlM ， 是一种最普遍的装饰方法，从古埃及时起就 
I |^^^形成了这种传统。通过不同时期所雕刻的不同 
靴夺 lU 及画面整体构图、雕刻手法等的特点，还 
Ml a 总结出不同时期的审美特点臥及技术发展状况 
巧'化况。 



诺曼风格洗礼盆 


英国诺曼风格洗手池 

裝閣诺曼风格的代表性建筑就是教堂，逐种洗手盆 
化教堂中有很多种，可按照使用功能的不同而分 
如洗礼池和一般供牧师和信徒使用的洗手盆。图示 
化乎池来自1130年修建的英圃汉普郡的若斯雷教 
带 ( Piscina , Romsey Church , Hampshire c .1130)。 



凉廊 

交叉的十字拱是拱顶制作巧术进步的表现，也使得 
拱顶的建筑形式应用更加灵活，可臥随意设置在建 
筑外部，作为有顶的走廊、凉亭 （ Loggias ) 和偏殿 
使用。随后，发展成熟的十字拱形式开始成为建筑 
的主要结构，并成为哥特式教堂中所普遍使用的结 
构。 



凉廊 


巧*式拱 

由柱子和拱顶支撲建筑上部重量的方式可 LU 使建筑 
室内更加通透，而拱底的徵柱也因结构的优化而变 
得越來越巧细，越来趙美观。逐种粗壮的圆柱形式 
逐渐被束化式和更轻巧的柱式所代替，但在一些建 
筑中也刻意设置此类徵柱表现一种古老而朴素的 
风格。图示为英国乌司特郡大马尔文教堂中的诺曼 
式拱 (Norman arch . Great Malvern , Worces ¬ 
tershire c . llOO )。 



英国诺曼风格洗手池 
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诺曼式拱 


























西方建筑图解词典 


_^^獅響 


老至保罗教堂内的巴西利卡 

由连续拱券与细密的柱网形成了这 
种平面为长方形的建筑，主要用做 
教堂或公共活动场所。在主要大厅 
的两边通常还设有较低矮的偏殿， 
面宽可 U ： Jl 是一个开间，也可 iU 是两 
个开间，主要起支撑主殿的作用。 
大厅的顶部采用木结 构的兰 角形屋 
顶，因此内部屋顶有雕刻精美的天 
花。 


1 像框 在教堂内柱廊的拱券上部，围绕大厅设 
置了许多的圆形小画框，画框中是历任教宗的 
半身肖像，包括现任教宗在内共有265幅。这种 
在建筑中设置耶穌或其他宗教人物壁画的形式， 
也是教堂建筑的一种传统装饰方法。 

2 天花板 由于巴西利卡式教堂的顶部采用木质 
天花板，因此进朽了精美的雕刻装饰。大部分的 
屋琐采用格狀天花装饰，巧且每隔一段距离还 
设置一个大面积的方格藻井。富丽的天花与墙 


1像框 



5柱廊 


面上精美的镶嵌画相对应，使整个大教璧显得更加 
神圣。 

3雕像教堂内外都设置了精美的雕塑、绘画作 ,Vi 
装饰，这种雕塑、绘画与建筑相结合的形式也是始 
自罗马时期的古老建筑传统之一。在火灾后重建化 
圣保罗教堂中更是集中了各地供献出的艺术珍品， 
其中在教堂前加建的庭院中还设置了一尊圣保罗的 
雕像。 

4祭坛圣保罗教堂中的祭坛设畳在圣保罗坟墓之 
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雜化哈 妙乂述筑 





一个凯旋口式拱之内，而这个拱口是5世纪时 
-位皇后赠送的，拱口后的墙面上也有精美的镶嵌 
阀装饰。圣保罗教堂祭坛上还有一个异常奢华的华 
篮，位离权重的教±在这里主持宗教仪式。 

5 柱廊 底部支撑教堂的是连续的柱券结构，与罗 
马柱式不同的是，圣保罗教堂中的柱身上并没有凹 
槽，但也巧应地做了卷杀和收分。中厅两边上部的 
墙面上采用方形壁柱装饰，虽然柱身简洁，但同样 
有着华丽而精美的柱头。 


6侧高窗中庁两边墙面上开设了连续的侧髙窗， 
窗两边不仅有成对的方形壁巧，窗间壁还都有 
从宗教故事为题材的镶嵌画装饰。中厅的高窗 
与侧翼底部的开窗互相配合，为教堂内部提供 
了充足的光源，使精雕细琢的内部更湿壮丽辉 
煌。 
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西方建筑图解词典 
诺曼式 n 道 


诺曼式 n 廊 


像这种有着较大跨度的通路口道 （ Gateway ) 比较 
适合使用多层的拱券与柱子形式。因为多层退后式 
的拱券能增加拱券的厚度感，而密集的柱子则给人 
更稳定的支撑感，因此使整个 |’1 道显得更加坚固。 
图示口道来自英国西南部布里斯托格林学院 
(College Green Bristol )。 


I ’ 1廊底部的人口和 _[： 部的窗都采用了连续化?; IV.I II 
式，但因为排列方式的不同而产生了不问的川 IV 
底部前后排列突出厚重感，上部左右排列增加;/ "II 
的变化。图示为苏恪兰1160年凯尔条 ’ flViOlt , 
(Norman porch , Kelso Abbey , Scotland c.I loin 
中的口廊。 



诺曼式口道 







第/£祭罗 Ml 乂雄筑 



诺曼式口廊 


巧国早期风巧柱头 

♦I 义 t 部采用 r 玫瑰阁案装饰。玫瑰在基瞥教中蕴 
I合煤刻的宗教意义，巧此是教堂建筑中很常见的 
帥装饰间案，哥特式逮筑中还有玫瑰命名的玫 
I化衍。图为英閒伦敦扣.普尔教堂化义 （Capital， 
Temple Church’London)。 



垂吊往头下端装饰 

作为建筑终端的滴水石 （ Various ) 的装饰图案主要 
动植物、人物或各种标志性的图案为主，而装饰 
效果如何就要看工匠雕刻的技术能力了，因为在早 
期的建筑中，送些图案都是由工匠们自己设计完成 
的。图为二例为早期英国风格柱 I 、‘端装饰。 



早期英国风格垂吊柱头下端装饰二例 


网秋线脚 

褚曼风格的网状线脚 （Norman Reticulated 
molding ) 是一种 如网状带网眼的线脚形式，图示 
线脚由圆形与大小萎形穿插組成，具有丰富而变化 
的形状。 



英国早期风格柱头 
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网状线脚 










































巧方诗饥巧 I 解词典 




* 田早期风祐 tt 头 

t\W I W 很 地成为 这个巧子的主要功能，其 
H /’人心^/^化为•來化 朵的形式，而瓦采用了透雕的 
/ iJ 化知乂，化繫个 柱子显得玲就剔透，承重 感大大 
I 制皮。叶片的样式也来自古罗马的若赏叶形象，虽 
然叶片雕刻很简洁，却 LU 充满动感的曲线形态增加 
f 表现力。 



英国早期风格枉头二例 


英国早期式教堂大口 

教堂的正口一般是位于两立面的入口 （West end 
doorway ), 是圣殿的人口。这个入口中的拱券已 
经变化为尖拱的形式，而且立面中也出现了四个同 
心圆相交的图案，这些也预示着哥特式速筑时代的 
来临，是罗马式向哥特式过渡时期的建筑风格。阁 
示英国早期风格大 r ] 来自萊斯福德大教堂 
(Lichfield Cathedral )。 



英国早期式教堂大口 


连续拱券立面 

在墻面和柱子为主要承重结构的建筑中，开倘的 
面积和位置都受到限制。底部连续的拱券和徵化 
主要的支撑作用，而通过顶部的火拱顶将底部如;仰 
个拱券划分为一个开间，在每个开间中，拱券小 1村| 
重复，化通过大小及疏密的不同形成立面节奏的 
化。圈示罗马风格拱券立面来自拉特里尼泰女111{ 
道院 （"La Trinite " A 忧 aye aux Dames , Caens ).. 



连续拱券立面 
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刺;‘游 罗 * 乂述筑 


•田 早期风巧枕梁和桂头 

♦ I <1川的 I 川形线脚也可用来美化柱顶盘，而这种在 
化头 （Corbel and Capital ) 上雕刻出挑人 
I ♦的形乂巧建筑内外都很多见。送种出挑的部件除 
化作川外，还具有很强的实用性，在建筑外部 
•• irui ; 為滴水口，而在建筑内部则可 IU 作为灯架。 



英国早期风格枕梁和柱头 


意大利的罗马式建筑 

括;大利的罗马式建筑情况比较复杂，不仅因不同地 
IX ;的环境差异而显现出不同的风格特点，还因为各 
诚巧之间、教皇与皇帝之间的斗争而各具特色。由 
r •意大利本±上古希腊和古罗马建筑的历史非常悠 
久，所 LU 其建筑风格也较之其他地方保守得多。罗 
I 占式建筑主要分为兰大发展区域，意大利南部和西 
W 里岛地区，主要托斯卡纳地区的佛罗伦萨、比 
萨等城市为代表的意大利中部地区，米兰、经济 
较发达的威尼斯为中心的北部地区。 

悄部地区曾经是拜占庭帝国统治区，又受伊斯兰教 
统治，因此这个地区的建筑带有东方文化气息。速 
筑離合了拜占庭与伊斯兰教的双重特色，建筑平面 
多为拜占庭风格，用马赛克进行装饰，但受伊斯兰 
教禁忌的影响，因而没有人物的雕刻和图案出现。 
北部意大利的建筑主要集中在经济较发达的米兰和 
威尼斯，尤其注重公共建筑的营造，威尼斯周边 
城市为代表的公共建筑热潮，也将整个意大利的建 
筑业向前大大推进。'中部虽然面积狭小，化 巧为受 
教皇统治，所教堂数量和质量都梢当高。 


口巧上 的雕刻 

送种 I ’ ]头上的装饰打破 ri ; ji 往的边框装饰传统，用 
一种比较自由的连续浮雕形式装饰大 n ， 整个浮雕 
图案还带有一定的情节性，形式新颖。图示来自意 
大利多西特教堂大口 (Sculptured door head , 
Dorset )o 



口橘上的雕刻 


伦己第建筑 

&种风恪是化意乂利地区 7-8 世纪时的典型建筑形 
式，揉合了古罗马建筑与早期基督教建筑的双重特 
点。建筑主要采用券柱结构，但其样式与装饰都更 
加自由，建筑中出现的装饰图案大多富含着深刻的 
意义，还出现了一些东方风格的装饰要素。图示为 
怠大利北部伦四第建筑 （Lombard Architecture ) 
立面。 
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伦巴第建筑 































西方 化筑巧 解词典 ^ 

供廊 

带 I 化的獻晌是广泛和深入的，这种摩尔人的拱 
廊欢洲 I 午《園家的样式都非常相像，积于弯顶技 
术的各式拱券形式虽然看上去大同小异，其实主要 
的区 别在于细部装饰的风格上。图中的拱券主要利 
用条形砖本身的变化作为拱券装饰。图示为摩尔人 
建筑风格的塞维利亚拱廊 (Moorish architecture : 
Arcade in Seville )。 



拱廊 


比睽巧筑群 

比萨城中由洗礼堂、教堂和钟塔组成的建筑群，是 
仿罗马式建筑的精品。在这组著名的建筑群中，兰 
座主要的建筑都有着复杂和变化的外观。中部的大 
教堂 （Pisa Cathedral ) 是最先动工修建的建筑，它 
由兰个带柱廊的己西利卡沮合而成，其立面是直接 
从古罗马這来的花岗石石柱组成的连续拱廊，而在 
这座充满了罗马拱券的建筑外部，其柱头和墙化却 
带有明显的拜占庭风格雕饰，教堂后部高耸着尖拱 
的楠圆形弯顶又似乎带有一些伊斯兰教建筑的意 
味。前面的洗礼堂是圆形平面的弯顶建筑，整个洗 
礼堂的下部和上部围绕着罗马式的拱券，但从中部 
起拱券外的尖顶装饰及弯顶却又己经演化为哥特式 
风格。圆柱形的建筑外观与双重风格混合的外立 
面，使得洗礼堂拥有非常奇特的外观。建筑群最后 
面的钟塔就是著名的比萨斜塔，这座六层的圆塔由 
大理石概筑而成，每层都有一圈连续拱廊装饰。由 
于地基不稳，塔身从建造时就开始倾斜，摇摇欲坠 
的钟塔其偏离度至今仍在加大。也正因为如此，斜 
塔成为这组建筑群中最为抢眼，也最为使人惊心动 
魄的建筑。 


比巧斜塔 

这座斜塔 （Leaning Tower of Pisa ) 实际 I ‘ 心 
座钟塔 （ Campanile )， 由多层半圆凹室的选巧化瞒 
组成，其拱廊与柱子全部由大理石制作而化。 *111 南 
的多层柱廊与前面的洗礼堂和大教堂遥相呼 ; iA 
种雄伟而独特的建筑风格也迅速成为影响1 1. Km 
萨罗马式风格。 



比萨斜塔 


德国的罗马式建筑 

德岡由于地处欧洲中部，接触拱顶建筑的时问化 
早，又因此时期社会相对比较稳定，所各种教节 
建筑化受到罗马式的影响，而德国的罗马式建筑义 
軒新的发展，如首先在教堂立面上加人了双塔的 )1; 
象，在众多欧洲国家中第一个在教堂中厅的墙壁 I 
用雕刻来进行装饰等，发展出了带有本地区特色的 
仿罗马风格建筑样式。 

早在公元8世纪初，由于当时查理大帝的提倡，徳 
国境内己经遍布基督教堂，而造型独特的各种小洗 
礼堂更是遍布德国全境，因此在中世纪罗马式建筑 
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乂化筑 


MUi •的年 代里，德国的罗马式教堂己经发展相对成 
熱.化堂建筑中经常被使用的是就是连续的拱廊、 
W 前巧元素。早期教堂设东西两个环形殿，分别供 
人员和百姓使用。为了向不识字的民众宣传教 
乂，化'堂中墙面和拱券上的拱肩处都雕刻有 L 乂圣经 
W 啦为 题材的连续性场景，无论是画面的构图还是 
唯測乎法都相当精美。此外，同教堂外耸立的尖塔 
夺 Y ;， 德国教堂所散发出的是一种昂扬、积极的状 
Av , 巧 堂内部不仅墙面有精美雕刻装饰，栓子、檐 
窗洞的边缘都有动感的图案和线脚装饰，可 
r 又化德国的罗马式建筑极富于艺术表现力和创造 
1 ). 

tt 头 

供织纹是一种应用非常普遍的装饰图案，各个国家 
的[匠对这种纹饰又有不同的理解和給释。图示的 
化头上部比较简约，但曲线形的凹槽和平直的线条 
化成对比，底部如束带的编织纹的出现也避免了整 
个丰主 头过于单调。图示为德国罗马式柱头 （German 
Romanesque )o 



撞头 


德国罗马式建筑中巧 

罗马的若黃叶图案在精细的德国风格中也变得更加 
规整和统一，虽然叶饰中也有大小和曲线变化，但 
看来更加节制，难免给人生硬之感。图示来自口世 
纪德国罗马式建筑 （German Romanesque )« 



德国罗马式建筑中榻 


法国的罗马式建筑 

法国是古罗马帝国的殖民地，其境内建造有许多古 
罗马时期建筑的遗址，建筑上受意大利和东方风格 
影响较为深远。因为此时期的法国还没有形成统一 
的国家，在地理和气候上南北差异也较大，所 Lli •法 
国的罗马式建筑因地域的差异而有所不同，南部教 
堂平面呈十字形，东端的环殿不设通廊，建筑受异 
族侵略者的影响，采用 S 角形圆顶、尖形发券，内 
部装饰华丽，而北部教堂诺曼风格为主，采用巴 
西利卡式的平面，通廊和中殿都使用高大的拱顶建 
筑，中殿的跨间还被设计成方形，教堂外部也带有 
对称的塔楼，还有装饰性的扶壁。教堂内部出现有 
意大利式的马赛克装饰，教堂外部有经过改造的， 
富于本地区特色的古典风格外彻面。建筑中的雕刻 
装饰题材广泛，植物、动物、人物和折线、波浪等 
都有应用，还有装饰性的圆券和育拱廊等装饰。 


大 n 入口 

这是一种在墙上做出的假拱券，大口实际上是横梁 
结构的大口形式。墙体上开出壁柱与拱券衔接自 
然，这种形式可 U ： Jl 使口上的雕刻面积大大增加，同 
时又不至使大口显得头重脚轻。图示大口入口来自 
12世纪法国韦兹莱修道院 (The Abbey Church 
of Vezelay , France 12 th cent )。 
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西方建筑图解词典 


诺曼式栏杆 


罗马式雕刻装饰的发展 


这是诺曼式出挑阳台的檐部，阳台的走廊由连续拱 
券结构沮成，半圆形的大拱券与小尖拱使立面产生 
了丰富的变化。图示屋顶边缘来自卡昂的圣艾蒂安 
教堂 （Norman Parapet , St . Etienne , Caen c . 
1160)。 



在英闆和其他欧洲国裳的罗马式教堂中，对建筑训 
部，如化式、线脚的雕刻极为精细和讲究，仿罗 iij 
建筑中的柱式虽然还遵循着精确的比例关系 ， flUl 
柱身上 ti 给使用波浪纹、之字形纹、螺旋纹等巧处 
的样式进行装饰，常用的爱奥尼克式或科林斯式" 
头上，化有着漂亮的雕刻装饰，线脚的雕刻亡么 IJI 
加复杂，还有缕空线脚出现。相比子前建筑中哪 
刻阁案的写实风格，罗马式建筑中的雕刻无论化/山 
植物述是人物，都采用下更加夸张的表现手法，>0 
劇用变形的态势表现丰富的寓意，尤其是人物，小 
仅身体被拉长，其面部表情也大多怪异，有着化灿 
的象征意味。 


诺曼式栏杆 

怪异柱头 

在一些教堂建筑中，雕刻怪异的柱头 (Grotesque 
capitals ) 也是向普通信徒形象地传播教义的一种方 
法。送些图案背后很可能隐含着某些深刻的意义， 
能让人们在看到它们时自然建立对神的祟拜。图示 
怪异柱头位于卡昂的圣艾蒂安教堂 ( Saint - Etienne ， 
Caen : Romanesque c.l 068 - 1115)。 


權隔圆形线脚 

只有一边弯曲的半脚形凹梢因制作简便，因而胜 
常被用到的线脚 （ Q 山 rk beads ), 在重复使用时化 
注意的是，并•排线脚连接的两个凹槽面嬰保持扣郑 
的高度，而设置在转角处的两条线脚则嬰保证两朱 
凹槽带垂直。 



怪异柱头 


槽隔圆形线脚 


枕梁托 

这是一种被雕刻成束柱式的枕梁巧 （ Corbel ) ，在化 
底和柱中部都雕刻了相同的叶形装饰，使柱子中徘 
形成了一个雕刻带，减巧 r 柱子的垂坠感。 
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纖化萌 妙 '!/ 乂述筑 



带有扇贝纹的线脚 

14 売图案在此处被简化为连续的半圆形或称扇形线 
脚 (Norman milding with scallops ), 通过励形 
I ' l ; 径的变化和相互之间的层叠使之产生立体感。 



井口式私形线脚装饰 

化每个私形线脚的交接处又形成小的心形图案，而 
钉头状的加入又使得整个线脚图案变得丰富起来。 
倘示为诺曼风格的开口心形线脚装饰 (Open heart 
molding )。 



开口式瓜歌线脚装饰 


英国早期风格的筒拱往头 

作为结构交叉处设置的柱子 （Vaulting shaft ), 其 
柱头往往要设置一些不规则的装饰物，美化这些 
结构的接口。这些装饰物可 lU 与柱头图案连为一 
体，也可单独设置，但要注意与柱头图案的繁简 
搭配。 



英国早期风格的筒拱柱头 


石雕嵌板 

由四个等乂的圆形相交，并在中心设置人像和植物 
的装饰，这种嵌板的形式很灵活，可 LX 单独设置， 
也可连续的成组设置，并且还可通过变换圆形 
中心的图案来使整姐嵌板发生一定的变化。图示为 
英围早期风格的林肯主教堂中的石雕嵌板装饰 
(Stone panel , Lincoln Cathedral )。 



石雕嵌板 
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西 方建筑图解词典 






化解 罗< It 式逮筑 


弯隅=角驾薩 

在中世纪的建筑中经常出现这种向外出挑的支柱或 
枕梁，可雕刻图案装饰，也可逐样不加任何装 i 
饰。此外，建筑外部的弯隅 （ Pendentive ) 还可 l；Jl 
做为顶部的排水口使用。 



夸隅兰角夸隆 

诺曼式往头 I 

柱头上的植物与动物图案相搭配，并同样的螺旋 ; 
获得统一，为了强调这种统一，还特别用一串珠子 I 
加强了动物脊柱的曲线。断续的曲线形珠子正好与 
柱顶部平直的线条形成对比。图示为英国诺曼风格 
( Norman ) 柱头。 



诺曼式柱头 


歪斜拱券 

拱形支柱的位置没有正对拱券的正面，就产生了歪 
斜的拱形 (Skew arch )。 在实际的施工中很容易 
产生込种歪斜的拱券形式，修复这部分缺损结构的 
方法就是在拱券与横梁的底部另设加間的填充物， 
要注意填充部分最好使用与墙面与拱券相同的材 
质，并雕刻相同的线脚。 



歪斜拱券 


鬥据中必缘饰 

大口采用了罗马的拱券形式，在口媚处又设 w r 
条拱形的缠绕花枝雕刻带， IU 突出大|‘]的拱 
种对称而重复的花饰也可在一定程度 I •.矫||:. i、w 
则拱 r ] 的边缘，使之看起来更加对称。阁示 I ’ Hvi 怖 
来自1110年修逮的沃姆斯大教堂 （RomancstiiH 
tympanum border , Worms Cathedral 1110).. 



口榻中 A ^、 缘饰 


拱顶下的柱头 

这是一种吊瓜式的人像化端头 (Vaulting shall ). 
人物义部螺旋形的头发采用了钻雕的方法，込补 I 
法直接來自于古罗马。此端头化底部层叠的形乂 II . 
较特别，这是一种不同于古罗马的新形制。 



拱顶下的柱头 


V 马式连筑风巧向哥特式建筑风巧的过5度 

•吟|!»乂的淫筑在各国都巧着不同的表现，而在此时 
101托川化筑外观和建筑结构都发生了变化，建筑技 
夺: 111, 进一步擋窩。在罗马式建筑中，后期哥特式建 
供，小必&的肋拱、扶壁等要素己经出现，建筑也开 
♦川 ;|| 打史高大、更雄伟的哥特式建筑发展。 


巧马式与哥特式结合的外部跨间 

III r 教酱使 用木质屋顶，墙面哥臥大面秋开拱券， 
III, 緣还采用占罗马石造拱的式样，而且拱券上包经 
{| 1 ‘退缩式的线脚装饰，&是此时期的一大建筑特 
('U 谣顶的木构拱顶布满了雕刻装饰，风格富邮堂 
|;1.。 





罗马式与哥特式结合的外部跨间 


艾利礼拜堂长老社内部跨间 

由干罗马式建筑在构造上仍存在缺陷，因此墙体很 
停，内部中殿的连续拱券、厢座与一假楼层将整个 
墙面分为兰段。连续的拱券在此时演化为双券或 S 
券式，双洞的拱券中间设置一根小支柱， S 洞的拱 
樂中间拱券最大。 



艾利礼拜堂长老社内部跨间 


哥特式外部跨间 

I 因为建筑整体的结构还不成熟，早期的教堂建筑多 
使用木质屋顶，墻面的承重功能大大减弱，因此墙 
I 面巧 UlJl 开设较大面积的拱窗。为了平衡拱券的侧推 
i 力，还要在拱券之间设置敬巧，敏柱的顶端还是连 
接和固定屋顶的重要结构。 



哥特式外部跨间 
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西方建筑图解词典 


礼拜堂歌垣内部跨间 

)皮徘蔚蔚的台基与巨大的徵柱保证速筑的稔閒性， 
^居设计为带实墙的假券形式，同时仍旧使用了尖 
拱的形式，在二层形成通廊。第互层使用 f 枝肋的 
结构，大面积的开窗也给建筑室内引进吏多的光 
线，但顶部拱券形式不规则。 


礼拜堂歌坛内部跨间 

外部跨间 

巨大的墙 巧是逮 筑的主要结构部分，细谢的开衛与 
通层柱子都巧一次强调 r 建筑的高乂。墙前与爆顶 
仍是两个相对独立的部分，所 m 巨柱在到达顶部之 
前结束，并宜為 f 减小对地面和墙酌的压力，而将 
柱头的大部分开堯，成为建筑顶部装饰的-部分。 



外部跨间 


温切斯特礼拜堂中殿内部跨间 

此时的建筑中仍旧使用通层巨化巧枝肋的形八 . Ill 
枝肋己经成为顶部十字拱肋的延伸部分。化说 I ih 
拱券己经向着侧推力较小的尖拱券形式变化 ， IWi h 
巧术的小断发展，成熟的哥特式建筑结构产 /| 


温切斯特礼拜堂中殿内部跨间 

»堂至运南側的祭司席 

I &种连续的小拱券形式常开设在墙面上，祭司化 I 
I 叟用于放賈-些宗教物品，也相当于一种壁堯,> 
的底部4地面台阶相呼应，既增加 r 壁堯的变化. 
化取得了比较统一的视觉效果。阐示为英閱早期 ML 
I 格祭司席 （Early English style sedile )。 



教堂圣坛南侧的祭司席 
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W 马的往子 

III 的是一纳巧子形式，从右到左依次为： 

I . M 巧化、3/4壁柱、脱离墙面的柱子和独立的支 

II 股来说，壁柱大多是作为墙面的装饰性元素， 

长，巧头的装饰化更半宮些，而独立的 
II 化] i 要的承電结构，因 此化身 粗壮，巧装饰 
III . I "的巧一些，尤其是位于建筑最底部的承電柱 
(• . A ： 多采用多立克试:巧，这也是来自于占罗马时 
H ) l 的化筑传统之一。 




罗马的柱子 


巧筒错交线脚 

込是一种比较简单的线脚形式，只雕刻出断续的闕 
化式立方体即巧，而化每层线脚都梢互交错。込种 
澳筒错交线脚 （Roll billet molding ) 是胳奧式建 
筑中经常出现的一种线脚形式。 



滚筒错交线脚 


罗马式大口 

从阐中叫乂看到，底部产生层层剥离效果的巧子采 
用一种大体上呈 V 字形的阶梯式平酣结构，顶部的 
拱券化与之相适应地 采取了 斜向的平面，因而自然 


I 形成向内缩进的多层拱形式，每居拱券与下面的化 
I 子形成一定的对应关系。 



罗马式大口 


窗座 

!窗口与窗槛都采用了弯顶与平顶的纳合形式，而底 
,部的方形坐位正好与顶部平顶相对应。込种窗座 
I (Windows seat ) 又可 LU 作为墙面开设的神衾使用。 

I 图示窗座来自英国卢蘇憐格速于1310年的阿尼克城 
堡 （Alnwick Castle Northumberlandshire)o 



窗座 
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西方建筑图解词典 




第六章哥特式建筑 


哥特式建筑的产生 

继罗马式建筑之后，到了 12世纪中后期，哥特式述 
筑诞生了。込种从罗马式建筑中逐渐发展出來的新 
风格， U ： Jl 尖拱券、肋拱、飞扶壁、圆窗等-些拘成 
要素为最主要的特点。込些元素在罗马式建筑中都 
己经出现了，只是使用得比较分散。哥特式建筑不 
.只是综合地使用了 &些表现元素而成为一种流派 
的。真正使之成为一种独若的、在建筑发展史上成 
为里程碑式的建筑风格的根本原因，在于哥特式建 
筑中所蕴含的新式结构， LU 及泣种结构所代表的技 
术的进步。 


哥特教堂肋架券、缴、巧、飞券倒剖面示意围 

这种由对角交义的拱肋 与一条 横向尖拱肋相间设暨 
的拱顶结构称为尖形拱肋交叉拱顶。为 f 支撐这种 
拱顶结构， 除了 在墙边设侧向的拱肋 L ； Jl 外，墙嗤外 
还要设置扶壁和巨大的徵性，込样在建筑底部 ，支 
撑扶敬柱与墙面之间就形成了侧厅的空间 形式。 



哥特教堂肋架券、游、柱、飞券俯橄 透视讯 

由于交叉的十字拱借助于挟避，将斜向的推人 f //1 
建筑外部的扶操上，使得座筑的主要墙面得人邮 
积地开窗。当挟壁也变为拱形之后，扶臂拱 I •.化 出 
现了尖拱装饰，而扶拱娛上则树立起高高的小 ' I ' 
塔，有的扶拱操上还开设靖堯，并设寬人物雕化 
饰。 



哥特教堂肋架券、壞、柱、飞券俯哦透视图 


ffl 索化装饰 

两条装饰带互相交错产化的扭索状线帆 I 
( GuiUoches ) 图案，在交父处形成圆环状。込种化; 
式的线脚有着大量的变化，如连续的枝蔓或变形的 
叶饰等，通过不断的重复产生和谐、统一的效果。 


哥特教堂肋架券、壞、柱、飞券侧剖面示意图 
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梁巧 


第六•巧：; f 巧乂处说: 



扭索状装饰 

ffl 巧状双棘装饰 

III 多条饰带互相缠绕产生的比较复杂的扭索纹，还 
"1似在圆圈中填入一些其他閔案增加整个图案的表 



送个梁托 （ Corbel ) 的装饰很具有情节性，温柔的 
女子和纤细的花枝形象与上部沉重的化子形成对 
比。由于梁巧在墙面上是连续设理的，因此还可 
将儀个墙面上的梁托按照同•题材进行雕刻，由一 
个个带有情节性的梁托雕刻組成一个叙述性的故 
事。图示梁托来自韦尔斯教堂 （Wells Cathedral)o 



梁托 


尖塔 

1尖塔形顶部是哥特式建筑中重要的柄;志性形象之 
一， 是结构进步的最好展示，也是英、法等地的哥 
I 特式逮筑极力炫耀的部分。在几个哥特式建筑发展 
' 迅速的岡家里，对高大尖塔的建造己经趋于无度状 
1态，这也成为许多哥特式教堂塌陷的原因。图示尖 
' 塔来自牛津市圣玛丽教堂 （ St . Mary's Oxford c . 
1325)。 



扭索状双排装饰 
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尖塔 





























西方達霉图解词典 


法国沙特尔主教堂 

沙特尔教堂 (Chartres Cathedral ) 平面采用了法国教堂 
传统的拉 T 十字式，两边的横冀突出较短。教堂的巧立巧 
为主立面，东头的环廊为小礼拜室。沙特尔教堂主立面也 
是法圃哥恃式教堂所普遍使用的形式，有大面秋的岡形玫 
瑰窗和尖塔。沙特尔教堂正立圃两边的尖塔因为建造时间 
k 的差异而在外观上有所区别，込也是许多哥特式教堂所 
共巧的特点，长达几个巧纪的修建工作使得一座教觉同时 
呈观几种不同的风格特点。 


5窗户 


1塔楼沙特尔大教堂西立面的两座塔楼并不是 
在同一时期修建而成的，比较简单的八角形南 
塔早在13世纪初就已经建成，而精巧玲瑰的北 
塔则在1507年前后落成。值得一提的是，据说 
两座尖塔还未修建时，就已经被设计为不同的 
样式了。 

2墙面教堂两边的墙面为兰段式构图，底部由 
澈柱和连拱廊分隔中庁与侧翼，中层也由细柱 
支撑的拱券组成，但较为低矮，主要是可义绕行 


教堂一周的走廊，这圈走廊又被称为厢廊 
( Triforium ) 。教堂最上层墙面开设连续大面积的，白, 
窗 （ Celestory )， 并镶嵌玻璃，早期哥特式教堂的 
玻璃上还有彩色的宗教绘画装饰。 

3环殿教堂东部设置了半圆形的环殿，环殿外侧 
还呈放射状设置了几座平面为圆形的小礼拜室，八 
里通常供奉着纪念性的圣物，并有环廊将其与大 
相连接。而在这一系列建筑的外侧，则右密布的& 
扶壁支撑。除了教堂后部扶壁上没有尖顶饰 P 义外. 
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网边墙面外部的扶壁上都建有小尖塔装饰，丰富了 
教堂的外立面。 

4 平面沙特尔教堂平面为拉下十字形，而且两侧 
聪较短。整个教堂中厅相当宽敞，宽 16. 4米、长 
130.2 米、高 36.5 米，而整个教堂面积达5940平 
方米。这种大规模的教堂建筑也違法圉哥特式教堂 
的•一大特点，因为这些教堂除了有进行各种宗教仪 
式的功能外，还有炫耀城市实力的目的。 

5 窗户沙特尔大教堂不仅西立面的中部设有大面 


积的圆形玫瑰窗，教堂的侧翼及两边的高窗上， 
也都有精美的玫瑰窗装饰。这壁玫瑰窗都由铅 
格橫窗镶嵌彩色玻璃画制成，描绘着耶锭与圣 
徒的画像。 








































西方建筑图解词典 


矮倒窗 

这种开设在拱窗下的矮侧窗 （ Low-side Window ) 
也被称为斜孔小窗 （ Squint ) 或捐款窗 （Offertory 
Window ), 在设置这种小窗的拱窗底部通常都要有 
承重的横梁。矮侧窗的形式多开设在教堂建筑圣坛 
的右面，人们通过这个小窗能够看见圣坛。 



矮侧窗 

过巧式柱头 

12世纪由罗马式向哥特式过渡时期的柱头形式 
(Transitional style capital ) ,层叠的退柱式与尖 
拱的形式早在罗马式时期己经存在，但还没有成为 
一种主要风格。来自科林斯柱式中的祸卷己经变形 
为奇异的双层叶芽形式，并且同柱式一样被大大简 
化了。图示柱头来自纽伦堡的圣塞己杜斯教堂 
(Church of St . Sebaldus , Nuremberg )。 



柱子顶端处的装饰 

这种 lU 立体的鱼或海豚作为端头的设置在化; A , 的 
顶、路灯、喷泉等处都非常多见。在西洋建筑小 .Mi 
是一种传统的装饰图案，它并不一定与各时1川的 M ! 
筑风格相一致，也不一定具有某种特殊的 A 乂 . M 
是作为一种经典的装饰母题而存在，这种现 A 
个国家和地区的建筑中都存在。图示为特小 UM 
风格作为柱头装饰的雅典风格柱脚基他化1化 
(Delphins terminating an Attic pedestal ) „ 



柱子顶端处的装饰 

拱肋 

作为支撑屋顶的主要结构，拱肋 （ R 化）的装饰 W 
非常弱。为了保证拱肋主体的坚固性，只能 
雕的形式雕刻一些简单的线脚装饰，因为过深的 ) ill 
刻会破坏肋拱的结构，但建筑中所设置的一些裝饰 
性肋拱除外。 



拱肋 


哥巧式建巧的主要组成要表 

哥特式建筑发源于法国，当罗马式建筑发展到晚 11)1 
的时候，一种尖形发券，并带有几何格子窗的新化 
建筑产生了，送就是最初的哥特式建筑。后来浊筑 


过巧式枝头 
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六片 ；; f 巧乂化筑 


的仪个断完善，拱肋的重量被扶壁支撑并传导到地 
1(11. 化 摧连接的拱肋和拱券 L ； Jl 及整个建筑的骨架结 
的化 放被均匀地分配。这种新结构使得建筑墙面的 
♦巧性 被大大削弱，建筑也可建得更加高大，而 
lAlW 则可由大面积装饰的窗子所取代。建筑的垂 
1*1 性 披强调出来，而尖塔也成为教堂建筑中不可缺 
的姐 成部分之一，它被认为是通往天堂的阶梯， 
化 反映当时社会髙昂宗教情结的最好的建筑形象， 
llU 化 为人们炫耀所在教区财富、能力及对教庭表示 
忠心的最好的见 i 正物。 

麻火的哥特式建筑在许多国家盛行开来，尤其是教 
•化 地筑，其中厅宽度变短，而长度和高度却越来越 
人，形成了细窄的大厅形式。教堂顶部的尖塔保持 
ff 强劲的生长态势，更是屢创新高，争相向着天际 
扩展。由于教堂的规模庞大，高大的建筑也增加了 
化1:量和施工难度。哥特式教堂的建造时间大都在 
||| •年上，也造成了教堂各部分因建造年代的不同 
能在风格上也略有不同。尤其是教堂的尖塔，许 
《教堂的尖塔都没有能够建成，建成的尖塔中也有 
化同一座建筑中两边尖塔形象不同、风格不同的奇 
特现象，这也成为哥特式建筑的一大特点。 

飞巧壁 

帮特式建筑采用华丽的石制弯顶，而在墙面上开设 
大面积通透的玻璃窗，这一新建筑面貌的出现主要 
依靠建筑外部独立的飞挟壁结构。飞扶壁与骨架券 
的结合，也使得建筑的主要承重部分由墙面改为复 
杂的框架结构。在教堂建筑中这种新结构带给建筑 
的改变最为明显，教堂不仅变得更加髙大，大面积 
纤细的窗核和彩色被璃的使用，也使得教堂内部变 
得更加扑朔迷寓。 



拱券 

英国哥特式建筑受法国的影响，其建筑开间都较 
小，尤其是在教堂建筑中，由于拱券 （ Arch ) 的开 
间缩小，使得教堂内部的中厅变得细而高。由于弯 
顶和建筑的支撑力主要由扶壁承担，也使得建筑中 
拱券的徵柱变细。 



拱券 


=叶草拱 

除了作为一种装饰性的图案， S 叶草的形象还被用 
于建造真实的拱券。实际上，这种 S 叶草式的拱券 
(Trefoil arch ) 也是基于尖拱结构基础之上的，只 
是将内部的拱券雕刻成了不规则的 S 叶草形式。图 
示兰心花瓣拱来自伯沃利大教堂 （Beverley 
minster c .1300)。 



飞扶壁 
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云叶草拱 


































两方化筑困解词典 


«射式 it 巧立面 

柏 W 乂的装饰风化 (Rayonnant Style ) 是对13化 
紀111 Wj 流巧十法閣的郭特式风格的称呼，因为此时 
)yi 的徘特式述筑建造得史为谢乂、錐伟，大面巧的 
被璃窃代替实墙，成为极俄表现力的装饰，但此时 
说形与窗校的装饰还比较简 带。 稍后，摇射式风格 
啡发展为史加华丽和乂杂的 火巧式 风格。 



箱射式建巧立面 


室外獲巧 

这化 •种形 式化的室外楼梯 (Perron) ，其装饰功能 
明妃乂于使用 功能。 髙总的楼锐向外发散，增加 r 
述筑的气势，这同当时的述筑总是有蒋窩高的台基 
化化化大 关系。同时，进出教'苦:的人们，在I ’ ]前樂散， 
化风知 丰窗的含义， 大 楼橄的形式从此之后被保韵 
I、‘來，尤其•在火型建筑中非常多见。 



室外楼梯 


梁巧 

化化 巧中， 有时为了获得史 W 的装饰 效果，往化的 
巧巧 (Corbel) 扩大术巧巧《的装饰物。巧 &W 
乂巧巧托结构中，尤風要化怠一些细节上的变化. 
比如，阐中主要人物本巧就处十较爲的位置 ，为作 
地耐 k 的人们能够看淸楚人物的惭部、在雕刻 11.1 化 
将人物稍向前倾斜。 



梁托 
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(\两个 尖拱巧上方之间产生的菱形 

(I 4乂狀綺 1•.巧出的袭形 (Lozenge between heads 
III I he two lancets) 化教带建筑中有非常实川的 
"I 讯 in 化夜:晚或举巧巧乂化式时，迪常巧说I•.的逛 
11.111 中放留一盎 小灯。 



在两个尖拱巧上方之间产生的菱形 


巧壁上的尖顶饰 

补特式连筑发鹏;•期，林 式 .的乂快壁化化糾化加轻 
巧，并成为述筑外徘的 化坚 装饰。扶盤底部化 拱緣， 
邮扶繫尖顶饰 （Tabemade finial to a buttress) 
则设覺成塔堯形乂，哦怠中还坤 LU 雕刻各种人像， 
巧堯 lU 1:则巧能巧形的剌状装饰。 


支柱巧 

支化拱 (Pier Arch) 邮壮的敬化支憐连巧的尖化 
I 券 结构，敬化的装饰比较简单 • ，栓篡与 化头都 化離， 

I这给人 L：A 坚固么随•拱海使用了多层退缩的线脚装 
饰，避免给人 IU 轉巧 之盛， 巧示支柱拱来自1180年 
英国约克郎泉水修迫院 (Fountains Abbey，York- 
I shire c.1180). 



支植拱 


柱基的凹弧边饰 

込种凹深的装饰性巧脚述常都用子装饰阿化的化触 
部分，化 是巧 特化乂小运川较《的一类线脚，闲此 
又被称为部特式化筑的凹 I 明线脚。采用這儿种凹弧 
线脚 （Scotias) 嫂饰的化辄惦次分明，閒此 I ‘分化 
有装饰性。 



扶壁上的尖顶饰 


5^ 良 f 

柱基的四弧边饰 
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西方建筑图解词典 


千字巧形装饰 

这种从义点分成 W 瓣状的1 •字花 （ Quatrefoils ) 又 
iifia 巧作妊山《个脚形相义细成的。此类装饰图案 
化神憐式浊筑中义被称为兰叶饰或巧叶饰，是常用 
的装饰倘袭，则形还可变化为尖拱的形式。叶片 
形装饰閔案非常灵活，既可 L ： Ji 作为线脚，也。 nu 作 
为谢亂乖拱等处的装饰，是哥特式建筑中的基础 
装饰/4题。降际十宁化來巧英国 1446-1515 年剑桥 
I 词王人学小教堂 ( King's College Chapel , 
Cambridge )。 


十字花形装巧 

附在巧上的单巧运顶 

这是一种化述筑的屋檐 I 、‘另设小型单坡屋顶的形式 
(Pent roof )。 单坡屋顶通常由木材或金属支拷，并 
化附化墙增上閒定。这种帝坡屋顶大多面巧较小， 
" JTJU 适巧化蔚层述筑的窃户上，有遮阳和避雨的功 
能。还有一种巧速筑的屋顶 F 面巧另设一圍单.坡屋 
顶的形式则称之为歌檐。 


附在墙上的单坡屋顶 


石巧倒立面 

石抱1:雕别的纹饰问各个不 iiT ] 时期所流行的 
恪是互相契合的，这种比较、细碎的化纹 iriiwiii 州|的 
形象，魁述筑中比较常化的纹饰。倘巧來 |'| 必 々 I .*! 
乂教堂中马歇尔乂主教的石梢 (Bishop Mjirslhill 
Exeter Cathedral )。 



石棺側立面 


法国哥特式建巧 的巧展 

给过胖期的发展，到13 化纪 时，哥特乂述筑九 it V 
形制还是装饰[:都包经巧脱 r 罗巧式泌巧的把响 . 
成为一种新的速巧 从烙。 此后的法|巧神特风化 
筑，又经巧紹射风巧和火始乂风拚妈个发 will 
期，并传播到周边的许多间浆，化之成为小化紀 
具影响力的速筑 W 格。 


十宇花 

从交点分成 W 巧状的装饰，悄巧本球化如•个 
形化饰 （ Quatrefoils ), 巧此化换巧教•’耗小应川 fW | 
广，还可 lU 雕刻衣教故车为题材的闻裝， ii [补 |"| 
叶状的装饰还可在烘券中，与兰叶辟等闽乂 
配使用，拌雕刻成锥'宅的形式。闽巧來向化|中11<养' 
教嘴:入口 （The portal of Amiens Cathcduil . 
France 13 th cent .)。 



十字花 
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幢物柱脚装饰 

♦ Milll 化徘的装饰 ( Spur ) 与柱基是连为-体的，通 ’ 
W 化方形辕座石的四个巧 k ， 而迂都处理成尖 I 
"I 的試。 



火焰式栏杆 



植物柱脚装饰 


说祐柱脚装饰 

♦ I .脚1:的嫂饰物主婪是给人一种支撐柱子的感觉， 
化本身拌小其备巧何实质性的禾蛮功能，化所雕刻 
的怕案则化好扣反，往往矣现出与化 F 密不可分的 
长系。 围不化脚装饰为12化纪末法网样式 (Spun 
I 'ranee )o 



动物柱脚装饰 


火焰式栏杆 


火抬从风恪 （Flamboyant Style ) 是法間后期过度 
川'化装饰和变化的 nr •牺式风格，讲究曲线的变化和 
mrv 形式，阴 ji ； 装饰脚案如燃烧的火焰邮得名。火 
化乂 风格的独特若处在干纵愤的曲线上突出的尖 


法国哥特式博斯石雕装饰一 

阁巧为法闡哥特式 （French Gothic ) 膊斯 軒雕装 
饰，这种单独的励激形式装饰，多数化化1、‘狂巧化 
雕刻好后安装化结构义叉化的，巧此对特效地遮 
盖交叉处的结构，値叟特别注愈装饰郞分与结拘化 
之问的关系，萝从材质、阐案与雕刻手法等方‘曲化 
意与结构体间的统一与协调。 



法国哥特式巧斯石巧裳饰 


法国哥特式博斯石雕装饰二 


图示法国哥特乂的傅斯軒雕装饰中的四个化曲的叶 
饰化是个字的变化形式，在教堆速筑中会设巧各种 
变体的 和字或 巧篇含义的装饰物，这巧装饰物仰时 
也成为一种标志，代袭翁特么的风婉或特化的化筑 
形式。 



灯 I ，如同交错的玫瑰化剌一样。 
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法国哥特式博斯石雕裝饰 

















西方建筑图解词典 


肋絮交又处的石雕装饰 

肋架义叉处的装饰 （Boss) 主嬰曲线成样式巧谈 
的閒案为主，缓和肋架的生硬之感，巧的烘肋化 
的装饰还特怠将拱肋若有若无地武現出來，迫求一 
种述透的效果。 



肋架交叉处的石雕装饰 


化还雕别替壁柱装饰。哥特式双窃无论谢I in.irt 
肺的拱络，都是细而窄的，同哥特式建筑趨 l、lV)i 
巧相对应，幽巧双拱窗来自1250年邀拉尔嘶川 Wi/f 
巧••顿 奥巧弗 (Shipton OUiffe ， Gloucestcrshii,’ ， 
1250)。 



巧特式建巧中的花窗 


方端结尾的窗子 


巧特式件:法間发展的后两个阶段同一种连筑材巧的 
工么进步是分不井的，这就是玻巧制造和镇嵌I: 
么。因为输肘式和火焰式两种风格的名裕，就化山 
述筑中猫 9，1 •状和火焰状两种不同的化式窃巧巧案邮 
糾 名的。 山 T •速筑结构的简化，化哥特式速筑中墙 
邮被人腑积的窃子所代替，而随薪玻璃制造巧术的 
个軌发腰，化使教堂京曲不断发生若变化。期坡 
璃制进：!：么只能制造带有混杂颜色的化璃，巧‘化中 
的谢杉山趙山石义雕刻酣成，所坡璃窃的瞄和山 
然很大，化巧料所占的比重要远大平被璃，化乂谢 
就成 f 立巧主叟的装饰。人们利用小块翊{胶化材 
料中的玻巧制造出各种窝于情节的宗教神牺。后 
乂，随斬玻巧制作技术的成熟和铅条荐念烙披用于 
制选询仪，玻璃的表现>0大大增加，窃户巧 巧史加 
铃姑.姐透 • 


双拱窗 

化取11 i 乂 化筑中 己经出现了双拱窗的形式，目 f 特乂 
嫂谢外的拱务聲为尖拱形式，并由谢间样.支採，蜗 


谢佑(的苗巧边可 LU 是窗 i: 的横过巧，化可化中州 
制作出 的中盘 线脚。这种方端结巧 (Square 
headed window) 的窗框形式一胺都造为 f ij 化 I’ 1 
的计 ri 相皆对应， M 时横樂也减轻了墙化对乂化 
的化;九。 


方端结尾的窗子 



II 

mm 
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化六吩 冲巧乂化筑 


双尖角窗 


交互拱券 


A 补化尖角简 ( Double lancet Window) 狂化巧 
的•裝 I 郭特式建筑中的设置。尖拱窃的馈形细加 
々.烘蔡小而尖，突出强调谢户的 商成- V •期的 
巧巧式建筑中垂直的线条用巧姑多，阐巧双尖 
Wl 府獻茫典型的英国早期郭特式化格。 



这是半岡形拱券与尖拱的姐合形式，化此时己终 
尖拱为主。支撐拱 券的化子绝 得史加纤细和麻挑， 
这化是巧特乂速筑的姐.著特点之一。聞巧拱祭来白 
笑 I 司牛冰某特教堂 （Intersecting arcade, Christ 
Church, Oxford)o 



交互拱券 


哥特式窗户 


巧尖角窗 

巧特式面窗 

化巧式脚樹义被称为玫瑰窃 （Rose Window )， 这 
化 W 为脚衙内多用玫巧化的装饰阐袭，不仪中心的 
惭可 LU 做成玫瑰化瓣的样式， I 1 C 衍間阳的装饰化 
边、线脚等化《用玫瑰化的样式。则谢多出现化 iF . 
八邮 尖掛 H ’] 的上郎1^乂议教带的恥联、侧殿巧化，这 
补说形眺如较化的通光性，对浊筑内外义政烛的 
化饰作用。哟巧闕谢來日辟特的曲佛‘,1;’嘶顿 
(Barfreston, Kent c.1180 )。 



巧曲巧特乂就是因为这种化简户中部带 Y 化氏中巧 
的谢核而得名，山然衔户小有’很《的小化和说向谢 
权，化 控向 的窃校彼强调出來， IU ‘ 突出说广 •的咖 变， 
化化化窩人建筑中的銜户 _ h 使川艰扯式化取則拉仲 
谢，曲的效萊。阐示说户来 I ：!炎全則 HH ‘巧嘴 
(St. Mary's Oxford 1488 )。 



哥特式圆窗 
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哥特式窗户 


































































西方建筑图解词典 ^ 

六叶装饰 

这种巧设在双尖拱上而的圆形被称为孔洞，化是拱 
券巧巧的装饰。 图巧围 绕大圆的六个小网形装饰围 
案 (Sexfoil) 是孔洞比较常见的装饰图案，値此图 
中的六片叶子却是念睹維片，这种 i 受盘不仅能使孔 
洞的阐案巧加中常，同財化减铃 f 拱券的電設。 



六叶装饰 


练环巧雕饰 

錄坏板 （Panels) k 所雕刻的图案是简化的衞觀形 
裝，种期的 :11巧偏虫 r 貨实地再现自然植物形象， 
到 nr;- 期则遂渐向若弯曲的水生植物和巧不规则的 
叶形阐案发昭。阁承雕刻图案來自1530年英凹埃塞 
化斯教••耗内部 （Layer Mamey, Ess 啟 c.1530)。 



缘环扳雕饰 


铅巧网间巧大的窗户 

由十金陆窗权的应州和被璃制作王么的进I小 
速筑中的餅格变得越來越火。途渐化尺的 
(Leaded light) 使得速筑内郞更加剛踞， fH.lK'h 
谢核的形乂越来越单一。站然人們对I坡鹏色 W * K 
度的挖制越来越徘心应手，化早期那种化起的川 W 
玻璃阳 i 化遂渐被淘汰。 



铅格网间距大的窗户 

巧尼斯的双窗 

部特式 W •巧对成化斯的影响就足此化所 lii 边的 
尖拱的述規，拱蔡形式 往这化 与巧占庭式的巧 W HI 
结合，变化为各种奇特的造巧。巧特 式:风 化小的 A 
进速筑结构与独特外形化此祕分史川，还 
庭乂逮筑风恪视合巧一担。朗不为一种 UYi’;: 化 WV 
尖拱券的成化斯双谢形乂 （Venetian)。 
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巧六冷巧巧乂述筑 


Ml 券立面与剖面 

从化化 墙峭 內侧I:小挑蔡 （R 朗 r vault) 的底部 Lj 
IW 則郎巧川的简带陆邮， I 们外侧则匙狂娘的则形、 
1‘ I川化线脚。込种向外 1"1 出的线脚形乂可史拱祭 
W 川也加饱满，邮线脚的化化则盐按 诗致拱 络灰邮 
的1’化化化。 



烘券立面与剖面 


小圣 玛丽巧 堂窗户 

iJL 种栋之为|11|线 Ml 巧 （Flowing tracery) 的窗枝形 
A 化介 f 策I词晚期巧特乂与法闲火焰乂脚种风格的 
1.V 点，用化‘说 r •化化的曲线创造出随意削合的閔 
%, as 化巧条为!;的曲线 W 化本身就源干询枝的 
制作 I :。 倘才; 为 1350中知 剑桥 小全巧 貼巧 単闲的 
扣户 (Little St. Mary's Cambrid 供 c.1350)。 



小圣巧丽教堂窗户 


圆窗 

脚扣的哥特式厕窗 （Circular Window) 都采用这 
种轮乂的谢暢结构，因为只有这种细密的结构4•能 
支憐圆形的衔櫃。例简外辦掛形的装饰化是一种与 
牟轮乂窃橡利1配合的巧统圈案，阐示圆窗来巧英脚 
N 特郎帕舉河教堂 (Patrixboume Church, Kent)。 



圆窗 


法国哥特式教堂建巧 

从法围茗名的四大滸特式教黄中，大慨就可 ri 纳出 
法阐巧特式速筑盛期的特点。巧书主教堂的乂厅蔚 
达48米，是哥特式教堂中坡窩的大厅，巧这座巧 •苦: 
的尖塔却因窩达152乂，巧建成后巧《久就削塌 J’。 
部特盛期的化眠主教•裝、兰斯主教唯和沙特化主巧 
堂都十分,曲大、教堂中己经使用附在一巧岡化I:的 
W 根细化形式的束化装饰，教堂立晒主嬰山火曲积 
的被璃化窗則成，内部择常明亮。化乂的发券己巧 
山单一的窩尖券发展为气心发券，灰现为乂火增 
强，巾 F 顶部的尖塔改明念厲外缸皮，的郞化川木 
架构支撐，所 U 化保化商度的 W 时，化火火械铃 f 
总体的巧缺。込些教埋:外徘结构已巧化熟，内部装 
饰山向繁公和梢美发照，标忠狩法间巧巧式建筑 Li 
经发眼成熟。 

经过时年战爷之后，法叫神特式述筑进入火焰乂 
时) 讲，來化 Li 巧取消了化义，炸 -11 从底徘I'!;述顶徘 
成为肋架，肋架山滿化为盤形等其化装饰竹•:复杂的 
哟案.增加 f 闲部崔顶的观赏性。 


171 

























西方建筑图解词典 

装饰 巧风巧 的宙子 

装饰风恪叉坡巧;为施饰风化 (Decorated Style ) ，表 
现在说户 I •.的改化化化加乂朵的简权与史多装饰性 
元索的加入。这化一种嫂授输的装饰平化，其北的 
尖巧窗略凹进瑜俩，咐‘化询义部分的墙而上又雕刻 
了 -个梢美的郁作乂蚀 角巧. 拱的还有连续的尖拱 
装饰。图巧输户来1‘！化克祁法里顿教堂 
( Farington , Berkshire )。 



装饰性风格的窗子 

火指式柱头 

法聞哥特乂发艇到后•巧1进入火焰风格 
( Flamboyant ) 阶段， 化主巧 特点化装饰图案向巧 
华丽和公杂 发惦。 灰观化化头 I •.的'史化是化义装饰 
阐案史加円山，打破 f 带化的限制，【们曲化式与間 
案化祁逛 獅如 加兮化，化义徘々的嫂饰也开始出现 
不对称的构间化乂。 



火焰式柱头 


早期法国巧特式柱头 

V . 期化||;1 沖特乂 （Early French Gothic ) 的 ITl 
嫂饰化论化装饰化杂还化雕刻乎法，郁还进抓 
" J 式的乂现瓜乂。这种双慢的叶形装饰来門 \ M 
的巧议叶化义，只化祸卷变得史小，叶片山 1. 1，1«< 
层如成。 



早期法国哥特式柱头 


早期哥特式中 S 

沙 特化人 鞭’耗化初期巧特向盛期哥特过渡时雜 W 
灰忡巧特教‘’托115筑，小抛 ( Frieze ) 这种样乂的 
" I .雕劍•价细的化做勾案化带有醉期結射乂的 
啤巧点，如线条简练、叶片舒展，图案风化人人 .1*1 
本来 1‘1 13 |化紀的湖词沙特尔 大教巧 ( Chart !.- 
13 th cent .)。 
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巧八巧冲巧 乂述筑 



早期哥特式中檐 


«巧式大口 

lA 作巧常的大 1’1 形式也是巧特乂教•其乂I’ ] 的巧迪样 
UN 由多区拱券和壁化則成，乂 I’m 雕别觀美的 
|| •心化，火I’ J k 部拱券的兰巧形 K 化化布满雕劍装 
佈.人 I’U •.部巧一个类似于兰化形的乂 1‘1 山化，这 
个IX;域又被称为"大人字墙"。閒冰火I’ j 来 n mm 
、你乾 (Cologne Cathedral )。 



夸张式面具裳饰 


怪兽式面具装饰 

肋具装饰 （ Mascarons ) 化姑 W 方述筑的巧统样式 
之一， 江1 然坤 UJl 隐约化到人验的形染，化大 《 d 绞 
被 化曲戚 改造，成为化浪诞色彩的装饰品。 



哥特式大口 


^张式面具装饰 

川特乂述 筑中的一种突出瑞邮的嫂饰物 ，多 L 乂人的 
"II ‘徘为接础，巧件:此甚础1:加入各种舒特的亢杂， 
m 化令张的胁其 （ Mascarons ， Mask ) 化餐。 



•昆兽式面具装饰 


奇异式面具装饰 

化些奇拌的邮 A 装饰 （ Mask ) 化 l ： A 神巧成卷经故啦 
中所描述的形裝制化的， W 此还化"一化的教巧惹 
义，经过小胁变化，‘鸣人物形象还閒化 rr 、 ‘來，如 
爱神巧比特通常就彼雌造化带独膀的 llj * 爱巧孩形 
象。 



奇异式面具装饰 
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西方建筑图解词典 ^ 

備面形光轮装饰 

化筑的影晌化雕刻的 阐矣中 化有反映， 這种妈 义略 
尖 的滿阀形閔形 （Vesica piscis) 化 可看作 化妈个 
义巧券的躬合，而人物 W 为采州了窩巧雕的制作手 
法肺报.擠更加立体。 


鸟形慢爸巧 巧水巧 

滴水口处的化挣身化呈 S 形，乂 岛 I叫边 的姐狀 S 
前的巧巧小吗形成兰角形受方点，化 iiE 惟个饼像的 
稳闽。 


術曲形光轮装饰 


山羊雕刻 


大体积径含状滴水巧 


雕刻较乂化识的滴水口，巧难巧化 W 化增加， W 小 
要的魁歧I化奸雕刻物的主嬰巧 >0点，还巧能通 J 
妙的设化将这个水巫:点遮益化。閲 d’; 滴水嘴來 1’1 iVi 
国德祁的全阿卡•这德教酱 （St. Alkmund's. 
Derby), 


节奋:化倚教中有巧很谋的烛;愈，被称;神的小单 
(Agnus dei)， 述常13•牧卞人成十字架相則介，为 
r 《出羊的尊贵地化，化巧义部还 i 隻背 r 化坏。 


鸟形怪兽状滴水嘴 


山羊雕刻 
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大体积唾兽状滴水嘴 




庇面形怪含状 巧水巧 

滿水嘴实际 I -.化墙面‘上出挑的石材雕纠晰成的，滴 
水 U 内部是中々的，积水就从这些椿舒化大的口中 
嘶出。関示滴水嘶来自1450年英巧德典败尔郎的霍 
I巧利教単 :（Horsley Church，Derbyshire c.1450)。 



鹿面歌怪兽状滴水嘴 


人化樓兽状巧水嘴 

滴水嘴趙部特乂述筑外部始彩的述筑小品，多被雕 
劉成出挑的础物戒人物形象，化这巧形裝都被塑造 
巧极巧夸化。 I 勾巧惟界的滴水嘴來 rj 公元1277年英 
国牛滩默顿学院小化拜堂 (Merton College Chapel, 
Oxford c. 1277 )0 



面雕形语备状滴水嘴 

役巧化壊檐端头 的巧約 是纯粹的装饰部々，加‘化 111 
的滴水口则是屢角延仲处的化饰。这是另一种化滴 
水口设班巧兽装饰的方法，炭面看起来没有巧何结 
构作用，巧怪舒的身化与手巧形成了 -个加鬧的兰 
化形， 化起到了保护庵檐的作用。 



圆雕形‘怪兽状滴水难 


煙兽状»水巧的功巧 

这补巧抹的滴水嘴 (Gargoyle) 大都是巧先雕别 
然扁•女装到尾顶处的。滴水巧•的身体内部是中'名 
的，谣顶 li 的积水顺水梢化中到达驻，町述过‘陡 
巧化乂的口部排出。 



人形怪兽状滴水嘴 


175 


怪兽状滴水嘴的功能 
















西方建筑图解词典 


怪答扶滴水巧的设 K 

滴水嘴可 UJL 不设置 巧建筑 的端义处而设化巧化1:， 
怪兽状的滴水口不仪成了巧巧墙瞄 /( 敏的装饰元 
襄，同时滴水兽向外伸出的设计化使墙耐免受排水 
的冲刷。 



怪兽状巧水嘴的设置 


怪兽《滴水嘴的出挑 

为了使顶部的积水化速被排出，就巧求滴水【!向外 
延伸的粹道萝略化1作 f 部，耐滴水诗化闲此堪化蜗 
种不同的状态，一种是鞭个巧身微向 I 、‘倾，-是滴 
水兽身体 f 果持平宵，邮化幽制幹身内的水巧时化化 
微向下倾，但后巧的制作难巧叟大得多。 



答面人身式怪爸状滴水巧 

巧大型连筑尤其是教嚳建筑中，从屋檐义出的户 
嘴述常都雕刻成怪择的形式，包括屢顶 r.fllVlil 
头、尖塔的端头，也常被雕刻成各种怪曾的) H , v . 



兽面人身式搔兽状巧水巧 

拱肩 

巧1’ 1与方形口头之间化会产化王化形的掛 ;VI 
(Spandrels )， 拱肩的出现不仅为拱祭 k 部增加 f 
个专 r ] 的装饰区域，同时化々拱券产生卞•巧的 A * 
化，瓦线、曲线、方形、尖拱形、兰々1形，这^^与唯 
化本皆就是一种装饰。 



謀肩装饰 

这楚一种在连拱廊中出现的拱肩装饰，顶郎横向的 
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, V ;, 川 <> V 八 tll》A 


/I •，饰带突破了拱券的限制，贯穿整个拱廊，晰化徘！ 
||||个则形装饰巧案也采用了统一的巧案。虽然巧个 ' 
iiu ‘ i 所采用的都是较为细碎的图案，但都有明婉的！ 
必 I 化，而使整个拱肩不至于给人蒙乱之盛的原因则 I 
化 r 不规则 的留白部分的 设置。 图示为法国 14化纪' 
♦化 片样式 (spandrel, France 14th cent.). 



拱肩装饰 


巧 & 內的董佑 

巧嘴:内郎 ii 姐的 . IMI ||) VI | 
分为圣 tzi 、 坐麻巧村 " I 的化 lllh 14. >. Mh ♦ 

材龙钉材化成，规仪 "1 ■乂 "M 、.. 的 
耽成隔巧的形式，并设晋拱蘇、雌兔化袜 flilUHAW 
饰，小型的惦板则只是一块木板成朽板.化坤如说1 
义处化可 la 设置•些简单的装饰。图示教普 (W 板农 
自法閑特罗耶 地区圣玛德莱娜教堂 （Church of S. 
Madeleine, Troyes, France )。 
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西方建筑图解词典 


巴巧圣巧院西立面 

己巧案呀院 (Cathedral of Notre Dame , 
Paris ) 化法闡 V . 期巧特乂教堂的代表作， 
于1163年开始述逍，豪1345年雄成。教 
堂长130米，宽50乂，赢35米。巧主义 
耐为西立面，教常蜗么的尖塔只完成了塔 
基部分，就形成 r 今乂 的么酣 形裝。全巧 
院內部 III 巨人的敬化分为5个殿。教常最 
當有特色的魁臣乂的玫瑰廚，这些制作于 
13化纪的彩绘化璃谢从内郞巧上去史拱 
巧城方。 


1层次 芭黎 盡母院的立面趙十分规整的"呈 S 
式 W 布局，即竖向由壁柱分为左中巧王部分，并 
w 大口、玫瑰窗突出其主体地位，两边带塔座的 
部分则对称设狸各部分结构与装饰图案。横向 
也由底部的雕刻带与上部的烘廊分为呈层，巧 
^义中部为主体。 

2 口洞 圣母院 最底层由兰个入口口洞组成，兰 
个口洞都采用退缩式的尖拱形式，并且都雕刻 
了从圣经故事为题材的雕刻。中央大口为主要 



1层次(上层) 


层次(中层） 


6拱券 


I 层次(底层）~ 


入口，雕刻图案义 W 最后的审判"为主题。右侧的 
口洞又被称为 W 圣安那口涧"，其雕刻图案 L 义51化知1 
时的一位主教形象和圣巧形象为主。左侧 U 洞的 
刻图案则从圣母生平事迹为题材。 

3国王廊国王廊是大口底层与中层的分界，在 W 
穿整个教堂立面的一条雕刻带上布满了一个个化小 
拱券，每个拱券中都雕刻着一尊国王橡，共有28巧. 
代表着义色列历任的28位国王。这些雕像被毁 r I N 
世纪末巴黎人民的大革命中，图示的雕巧为近化 W 


I 原雕像。 

i 4雕像在中央玫瑰窗、两侧双拱衞的前面都设凰 
j 猜人物的雕像，中央是怀抱婴孩的圣巧子像，劳边 
还有两尊天使像陪侍左右。而在两边双拱窗前分别 

I 设置了亚当和夏娃的雕像，同圣母子像一起构成了 
中层的雕像装饰。 

5窗户圣母院西立面中层的玫瑰窗直径达10米， 
而其轮式的花窗极则是法国早期哥特式教堂中玫瑰 
簡所使用的窗枝样式。两边的双拱窗统一于大尖烘 


CftA ： 岭 ： :1巧乂化筑 


_ >4雕化 


3国王廊 


2 口巧 


之中，巧化双烘窗上部也分别设盧 r 一个圆形 
的假玫瑰婉装饰。 

6拱券中层的上郞巧閒由綱柱支撐的连续尖拱 
券，这些拱游交错设視，巧化雕刻了尖齿的装 
饰，中问的拱券锥空，增加了立面的变化。拱 
券上屆有一层述迎的阳台，人们可 Ws 站在阳台 
上俯橄 E 黎的类巧，而阳台的石栏杆上，则雕 
刻赞各式巧巧装饰。 
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西方建筑图解词典 ^ 

n 的石雕装饰 

巧匹黎圣巧院北立面的一座边 n ， 込座火門的中心 
化 ( Trumeau ) 上雕刻的是圣与圣婴像，而其上的 
兰巧形拱勞出丽上则分层雕刻了 UA 圣经化事情景为 
题材的浮雕。两侧的口洞和 h 面的拱券都采 用了多 
层次的退缩形式，込化得毎一层上都可 IU 雕刻精类 
的天使与各式人物雕像。图示火口来自法国巴黎圣 
巧院北侧立面 (The north door of the west front . 
Cathedral of Notre dame c .1210)。 



口的石雕装饰 


木塔顶结构 

为了使教酱的尖塔造得更高，尖塔内郞都采用木结 
构，再在这厦结构外加上石头的外衣。这样做出的 
尖塔火大减小了对建筑底部的压力，还巧效地避免 
f 尖塔遭受雷击。这种木结构尖塔的底部曲复杂的 
片 f 架、橡、梁和支架等构成，各部分结私儿: JI 兰角形 
為1:，闲为兰角形是最为稳固的结构形式。閱示为 
己黎圣姆院尖塔与耳堂顶结构 （Spire and Tran ¬ 
sept roof )。 





木塔顶结构 


法国世俗哥特式建筑 

除 f 教堂建筑 OJl 外，城市中的 1 化俗建筑化向若削韦、 
式发展，但化俗速筑无论结构还是形象都与教巧1、 
间。由干战令不断，此时的世俗述筑大都带有 f 心州 
的防丑性，城市外闽窩乂的城墙上设巧锥碟、塔化. 
述道，城外有护诫河、吊巧等设施，比如法閒阳闲 '• 
中化 纪速造的卡卡松城还有罕见的双层城墙护 IJ .. 
城内由于人多地狹，所蔚层速筑密布，有钱的人 
家用砖々’建造，皆通的民众的戾盛则多兴木构嫂 
构。建筑底居多为作巧或店铺，为了增加使用 m \. 
速筑二居乂多出挑晒台，建筑中化使用教堂中的 
些钟特式风烙装饰手法进行装饰。 


大奖*的装饰 

这是一种装饰性的标志物，大多位平建筑的中心 f >’/ 
盟，而比与拱他装饰閱案相瞒离开，化坤山《个 
大奖草閱案 ( Medallion ) 姐成连续性的化边装饰 .. 
图案外圃的花框通常是圆形或揣圆形，但化可 rui 
方形或其他图案。 
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第六听 ：; f 巧乂处筑 


大奖章的装饰 



多被赋予人性化的表情。还有一种将几种动物形象 
互相组合的形式，使得这些形象更加怪异。固示怪 
异图案来自14世纪法国建筑中 (Grotesque form , 
France 14 th cent .)。 




垂饰 


怪异图案 


逐是-种部特式建筑中木屋顶成拱顶上出现的悬垂 
式:装饰物，除了拱顶与拱券上的装饰 LU 外，其下垂 
的端义也是装饰的巧点，通常都被处理成上大下小 
的锥形。閔示垂饰来自1500年英国威斯敏斯特的亨 
利七化小教當的内部 （Henry vn's Chapel , 
Westminster 1500)。 


天窗 

这种窩轉的塔状乂窗 (Lanteme des morts ) 通常 
设裡在墓地当中，塔状的柱子为空心形式，多述在 
平面为主形的基座上。込种塔状天窗的形式在中 
I 比纪的法齒比较多见。 



垂饰 


怪异图案 

除 f W 做滴水口的各种巧异形象 UJI 外，巧时还婪在. 
建筑屢顶部分单独设置一些1串异的动物或人物形 ' 
象，这些动物姐然来自 于其实 生活中的形象，但火 I 
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天窗 









































西方建筑图解词典 
徳国巧特式建巧 


圣芭芭巧教堂 



始1 1;| 的补特乂速筑化 la 教酱为主，山巧巧化凹哥特 
胶响较谋，化德凹早巧罗 马 乂化筑时期就己经形 
化 ]’ 颇 H •特色的地方风恪，化教常闲中厅和侧厅高 
化相等，所没有侧鞠的设巧，内徘完令馆侧 fjWj 
谢户巧化。另外，德I词教祀还如只述逍一座,讲裤的 
形式，酱名的乌尔姆主教 '乾的 麻辨达161 乂，如一 
化利別直剌爸奇， 气势膀饼。 問德1词的巧特式述筑 
一样，怠人利的哥特乂速筑发惦化相当具柯地 K 特 
色，巧浓厚的古典建筑从化的形响，想乂利巧米完 
全巧受巧特式建筑风格，巧特式化底人利只不过是 
彼作为一种装饰风格而影响 f 少部分地 b; 佈 Li， 尖 
挑洛和小尖塔被作为装饰与化他风化的浊筑混介巧 
一起，込种混漱性和不明貼.性化巧特乂风化化怠人 • 
利发腿的突出特点。 


位于巧特博化的晚期巧特式教堂，由于教常结 iiV) 
发腰成熟，教•取的墙邮被乂曲积的玻璃窗所化 
I 化比外部林、>:的化雌化巧巧越來越巧美，尤 
殿的外部，主化处筑化佛达化一个石义塔的 AM 冬 •• 
中。化十底徘火桃谢 I •.的老虎谢将尖塔连巧起中. 
这种新形式的谢/•化蘇出义么父兴风格的气也 . |>| 
示圣芭芭拉教‘龄化 r •巧特憐格地区， 1358- I54X;| 
修连完成 （Church of St. Barbara, Kuttenb(、i>:). 
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圣芭芭拉教堂 


化六成 ：; f 巧乂化筑 


英国哥特式建巧 

部特式在法圍流行没《久就山工际.引入癸围，此后- 
裝間在多座大教堂的建设中佈引入 f 哥特式速筑的 
特点。英围的哥特式火巧•联多趙化原教堂基紳上改 
化或扩建而成的，巧刚中丽中庁巧別狭长，附由乎 
改速和续速的原因，许《教嘴:都軒轿化合的风格特 
点，如著名的坎特化巧教常东侧就化罗马式风格， 

I 柯 林皆乂教嘴所使用的 化撕远 乂的) V :墙化系等。与 
法巧哥特式教堂不問的化，奖 | Kl 的部特乂教堂通常 
化 f 乡村环境中，而化往化作为修迫院速巧辟的一 
部分。所 LU 教堂炸不化•化追乂麻乂的屋顶，而是 
LU 輯巧 的装饰著称，义巧 LU 化筑笔内尾顶最为憐 
细.除了化人眼化巧乱的各种 > ri ’ 巧始顶外，英围哥 
特式教堂中各巧特色的木所 ’ w . 顶化 Yr 巧相当 風的制 
作工之，成为英凹哥特 式教化 的一大特色。 

甲•期的英闽哥特式述筑 I 別为仍 IH 采川脱曼乂的建造 
方化，因此获侧廊爪川较人，墙峭和化式比较相■壮， 
邮加上述筑的总 麼小化 很乂，所儀化述筑的水平 
线条还比较突出。化英闲巧特乂述筑从巧始就 i -分 
化雨装饰效梁，化立诉1’小无论化尖保顶、扶壁还是 
尖拱窃，都楚做一定的修饰， W 此巧化晰化任巧缺 
乏條 f 本性的问题。 


花束顶部装饰 : 

这胜 j 种不对称乂的化朵端义装饰 (Bouquets)， 姐 
然端义的化朵卧袭紫多 ifiH。，] •路，化化楚通过形态 I 
的变化使整个端义达到一种视化1:的平衡。込种通 
过形状、颜色、样式1:的改化加化人产化一种视觉I 
平衡的构巧方法化化化难把始.和应 W 的。 



花束顶部裳饰 
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叶束装饰的栏杆柱头顶巧 

叶子被雕劍化脚么对務的形式，这种装饰通常化于 
栏杆顶端成作为快手、拉手使用。 



叶宋装饰的栏杆柱头顶端 

花束装饰的 拴巧柱 头顶靖 

这是•种化來形式的嘶端装饰 （Bouquets)， 总化 
呈 I •字形. V •期这种顶端的化束多由石材雕劍邮‘ 
成，到 f/n •议 1 则出现 r 铁制品的化饰。 



花宋装巧的栏杆柱头顶端 









































西方建筑图解词典 一 

石巧 

化石梢 (Tomb chest) k 雕刻化者生前的相貌化姐 
石惦雕刻的一大传统，同时还叟巧石棺上雕刻靖楚 
死著生前的职业、地位及所取得的成就等，而巧 
棺雕刻的巧巧程度往往 化巧巧 巧舊主的经济状况。， 
图示石梢来白英国牛津大学圣神牌临学院小教堂巧 
4斯主數化萬中 (Sir Thomas Pope, Trinity 
College Chapel, Oxford 1558), 



石棺 


纪念巧 

这种纪念种 (Monument) 述常设巧巧陵墓或教巧 
雄筑当 ||| ，山朦部的基 冰:与 I•.邢雕刻的人像則成。 
人像乂多化巧照所要纪么人物的化象雕刻而成的， 
化叟述过 •些带 有隐喻怠义的雕刻巧予人物帅圣的 
形象，化时还娶雕刻一些带軒化巧性的场面。底部 
的甚庵对雕刻各种纹饰，炸雕刻铭文等作为纪 
念。悄巧纪念聊来向英閒巧化克郡摩尔登教進 
(Meriden Church, Warwickshire c.1440)。 



方形口巧巧水石 

泣种正方形线脚与义拱券相结合，并化 化方化 W.I 阳I 
结尾设置装饰端义的线脚形式，被称为知;巧化化,41 
(Label molding). 方形线脚与拱券的对比似 
上的图案更加韦宫，乾个大口的装饰郞々化 ||| I I I 
上部。图示线脚来自于英国威斯 &斯巧的笨咕 Itli 
姆斯大教帶 (St. Erasmus Church, Westminsici). 



博斯 

圣母子的形象化化鮮巧最普遍表现的趨村•么一 U 打 
结构交义处雕别的人像被花朵阐案所包閒，化佛1^1 
交叉处形成 r 一个类似于化叶镇嵌的小神堯， iijiiu! 
地突出了圣巧子的中心地位。图巧博斯阐裝來 IVI 
津市大教堂修逍院 (Chapter House, Oxford 
Cathedral)。 



纪念碑 
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博斯 


If 特式垂饰 


巧六•片冲巧乂化筑 


化 种设盟 化拱顶 转折处的垂饰 （Pendant) 是一种 
克全的装饰结构，从垂饰端头-宜延仲到拱顶上的 
化纹将两部分结合起来，垂饰的设巧同时化避免了 
烘券的单调盛。 



哥特式垂饰 


巧特式插销 

送是一种姑抑带的栓系设胞，述过乎•动操纵，通常 
不需霎钥匙成锁，插巧 （Latch) h 雕劍的图案切简 
单的纹饰为主，通常叟与大 r! 或所化述筑的装饰 W 
寺各相一致。 



哥特式插销 


上下分段式长椅子尽端的木雕装饰 

建筑中所应用的装饰阁案化叫 TJJ 龙为11常化巧中各 
种用具的装饰聞案，还可根掘小 W 材巧的特性给 
这些装饰巧案憐扣纹饰，使么与悔个绝巧达成 Ml 格 
的统一。巧示: j 备端木雕装饰来自炎1词 萨默卷 巧的巧 
符尔教巧 (Bench ends. Trull Church, Somerset)» 



上下分段式长巧子尽端 
的木雕装饰 


长巧子尽端的木雕装饰 

木材质地较软，因此比较容易地雕刻细致的化 
纹，但不太适立雕刻 说巧雕 形式的化纹，閑此只能 
述过雕刻深度的不问来产化中富的居次感。朗巧木 
雕装饰來自英圓萨默难特的巧鲁尔教當 （Trull 
Church, Somerset )o 



长巧子尽端的木雕装饰 


铺巧马赛克 

寂乂利的哥特式风巧总与拜占庭或是巧他风斯相混 
介化 W， 而見对愈火利地区的影响化不火，巧主叟 
成就化现在巧俗述筑 h。 马黎克铺地[:阳叶巧的样 
乂 及更自曲的聞形和色彩变化化是•乂特色。间 
巧为怠大利卢卡乂教 '裝 1204年乂理石巧‘椎兑地邮装 
饰巧案 (Italian Gothic marble floor mosaic, Lucca 
Cathedral, 1204), 



铺地马赛克 
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西方建筑困解词典 ^ 

W 斯 

巧斯 ( Boss ) 胜对设巧化住子、肋线戒梢變么义处 
装饰图案的专 I ’ 1格呼，巧主要功能姐利 W 这蜂精心 
雕刻的化纹来奖化父义化。博斯的雕劍迦+4非常广 
泛，最常用的化人头、化朵或刻息袭山的标志性图 
案。閱示愧嘶來 |'| 梅尔罗斯修逍院 （Melrose 
Abbey ) □ 



博斯 


«上起支巧作用的支絮石巧装饰 

这种支架被 i 这‘化化接顶成楼梯 下的起 桃点连巧处， 
作为-种细郁嫂饰。化筑中出现的支架化从侧邮反 
映出述筑的风格， W 为不间风條时期邢特定的装 
饰趨，化如山罗 i ! j 时期的韓段 u | •饰•样，扣巧那 
个时化所持 I !‘的雕劍乎化和表现手法。 



法国巧特式博斯石雕装饰 

脚形与交义结构形成强烈反若，化脚形中心 
的装饰动據的叶片，使穩个巧袭如问正在巧进的1 
轮。閱巧膊斯来自絲特福德的董阿尔本修道院 （SI 
Albans Abbey Church , Hertford ) o 



法国巧特式博斯石雕裳饰 


花形博斯装饰 

编织形式的幽案霜要很赢的雕劍化乂才能完成， 
种闽裝《化乂述过深浅的不 fri ] 雕别下•化而产生 | Uh "| 的 
变化，化中曲的化饰 雙得軒 立化戚。奖凹苏、赛化化 
波兑嘶紙巧堆 V - 期风恪巧斯 (Boxgrove Church . 
Sussex ) 。 



花形博斯装饰 


人头形博斯装饰 

化墙趨 h " i 出的肋架交义处的巧雕嫂饰，在英文小 
的术诉務之为 " boss " ，专口指这种处平肋架义义化 
的装饰，佈采用人物形象装饰的愧佩，典人物形 
《来0《鲜。 


墙上起支承作用的支架石雕装饰 
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%六。，寸巧乂处说; 



人头形博斯装饰 


法国巧特式博斯石巧装饰 

此处的装饰彼化现成四个巧巧义的形乂，尤其屋怪 
辞的眼暗徘化雕刻得敵为巧神，込种雕劍化结构本 
身仿佛山带袭说一般。阁巧为巧 W 脚阳郞格洛 
斯特祁的巧记斯姐教堂内石雕嫂饰 （Church of 
Elkstone , Gloucestershire ), 



法国巧特式巧斯石雕装巧 


叶形博斯装饰 I 

憐變、肋架父义处经过雕刻的行义 X 么品装饰， 

四叶饰为中心，向外伸出的四巧叶片化好化于梁架 
结构缺口的•々 (1 化，使结构的交义化形成一个近似 
于阿形的 阐裝。 I 
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叶形博斯装饰 

博斯巧刻装饰 

这化一种比较巧妙的装饰知化，上半部分利 H ! 结构 
本分分齡的技次设巧装饰物，下半郎分则化 W 速鍵 
的削案，上下结构本身产化对比。阁示巧!巧来 fl 巧 
|Kl 狀 ♦巧 '7: 院 （Merton College , Oxford ), 



火巧形梁巧 

維形的尖梁巧与奇特的叶饰扣纳合，仿佛是一支燃 
烧的火化、站然蕾饰的則化死矣和雕刻千法都很抑 
听，化巧效采却非常化扣动巧。阐巧變巧來 IVI ••化 
化惟尔教酱 （Northmoor Church , Oxford c . 
1320)。 



火炬形梁托 















西方建筑图解词典 


王寇形梁巧 


尖塔 


梁托上的花饰用了很深的雕刻线脚，使整个梁巧显 
得很剔透，而端头部分的王冠形花饰则表明了建筑 
的尊贵。在许多建筑中，镶嵌在建筑之中的专口的 
标志性装饰图案是非常重要的，包括家族的印记、 
特殊的专用图案等。图示梁托来自牛津基督教堂 
(Christ Church , Oxford 16；38)。 



王冠形梁托 


花形梁巧 

由四瓣花朵姐成的十字形花饰，其外围大体呈圆 
形，与顶部兰角形的拱肋相互搭配，通过形状的变 
化使简单的图案富含变化，增加表现力。图示梁巧 
来自林肯郡圣本尼帝克特教堂 （ St.Benedictis 
Church,Lincoln c .1350)。 



随着技术的提高，尖塔越造越玲就，大量细 K : 的 i 
拱券使高塔变得发炭可危，似乎随时可能倒邮。 训 I 
后，扶壁也开始向着这种风格发展，整个建筑郎嘴 
得轻盈和通透起来。阐示尖塔来自1500年圣史 A 
布里斯托尔教堂 （ St . Stephen ' s , Bristol c . 150(1). 



尖塔 


哥特式塔楼 


送种设置在屋顶，主要用卞通风和透光的突出物义 
被称为灯笼式屋顶 （ Louver )。 送种小屋顶通常化 
室内壁炉通风的烟国，在中世纪的英式住宅中很 K 
见，而直灯笼式屋顶还可制作成可调节的巧动 
形式，既遮挡了风雨又保证通畅。 



哥特式塔楼 


气窗 

在口或大窗户的横媚上所设的逐种突出的小 窗称为 
气窗，也有的设置在屋顶上称之为顶间 
( Transom )。 这种窗通常一年四季都开着，主要为 
建筑内部提供换气的功能。 


花形梁托 
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带六听冲特乂述筑 


神奠 


在哥特式教堂的外部，无论在建筑的立面、各个端 
头还是挟壁上都设有细而髙的神堯。尤其是作为扶 
壁上的尖顶饰 （Tabernacle finial to a buttress ) 
更是被普遍做成壁堯的形式，还往往要在堯内雕刻 
各种宗教人物或国王或主教的雕像，是建筑中一种 
纪念性非常强的组成部分。图示神堯来自诺桑普顿 
的埃里亚女王教堂 (Queen Eleanor's cross , 
Northampton 1294)。 


垂直哥特式塔的上部 


神堯 

教堂內的间隔围栏 

在教堂建筑中设置间隔围栏的目的是从整个教堂中 
区隔出一块相对较小的特殊空间。起间隔作用的隔 
板同建筑中的拱券的形式是相同的，其风格自然也 
与建筑中的拱券相一致，但送种间隔板通常用木材 
制作， l ； Jl 方便移动。图示为英閱商部伯克辟发非尔 
德教堂的垂直式隔板 （Perpendicular style 
Screen ) 。 


聘直哥特式建筑的顶部耸立着来自扶操、屋顶和窗 i 
户顶部的众多尖塔，而细长的拱窗也和这些尖塔一 1 
样，使顶部给人的的感觉要远大于实际高度。虽然 
尖塔和拱窗都布满 nf : 刻的装饰，但这些装饰却 
从属子那些特意强调出的翰樣、细柱和尖塔竖直的1 
线条，因此整个立面在富于层次感的同时并没有失 i 
去其垂直感。圈示来自 萨莫塞 特汤顿地区圣玛利马 j 
格达伦教堂中的银街形墙 （ St . Mary Magdalen's j 
Church , Taunton , Somerset : Battlements of 


垂直哥特式塔的上部 
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教堂内的间嗎围栏 
































机方 进筑曲 解词典 ^ 

巧特式》巧中的垂饰 

从 I 、:. I 、//化观萌垂饰时，它会与所在平面融为一 
化， IW 皮部垂饰的端头则正好位于纵横的顶部网格 
线 ||| 心，如同镶嵌在其中-样。 



哥特式建筑中的垂饰 


巧厅屋顶结构 

在人们还没有找到有 效支撑 沉重的右巧化 win . i 川 
高大的教堂和修道院建筑都使用木架构^5;;1|;1" 
阁示的梁架结构称之为托臂梁屋顶结构，从 i 扣 "、I 
伸出梁架系统层侵递进，将推力过渡到/峭向 I 
同时也造成室内众多精美的垂枉形式， 这补 I 
的屋顶义其英聞为代表。圈示屋顶结构乂 ri 小||>| 
中南部中津基替教堂修道院 （ Refectory ，（ Im.i 
Church , Oxford )。 




iRVAfiJlU 


■裝饰风格大口 

"化饰风烙为特点的哥特风格装饰主要化现在对细 
郎的处理上。图示大|‘]虽然形式简单，但其兰层的 
11化却遵循着由简入繁的规律装饰，最外部拱券还 
化川 f 半圆形线脚，整个大 f ] 的装饰虽然简洁却处 
vb 作现着精心的规划与安排。 


楼座 


教堂中圣坛底部的楼座 （Rood Loft ), 巧此空间的 
中心摆放着钉在石字架上受难的耶穌像、 圣灵三位: 
一体像等供祭祀的销像。送里化接教丄•巧人们宣谈 
圣经和传道的场所。图示为13世纪圣丹尼斯修道院 
楼座样式 (Abbey of St.Denis 13 th cent .)。 


托臂梁屋顶術架 


装饰风格大口 


I 托巧梁屋顶巧架 1 

[■ 木构架的哥特式述筑，是英国哥特式建筑中最富有 

特色的一种类型。英国木结构的教堂軒着各式各样 ' 
I 的结构，这种托臂梁的屋顶巧架上可 LU 雕刻尖拱窃 I 

I 和壁柱装饰，在悬出的梁臂上还可 U 乂雕刻一些垂梓. 

1 物装饰，犹如悬巧在空中一样。图示为英圃伦敦14 I 

世纪修道院上部餐厅巧臂梁崖顶巧架结构 （Truss 
of Hammer-beam roof . The Upper Prater , London , | 
I Britain 14 th cent .)。 
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楼座 











































































I 叫入皆明 . W 解 Wi 化 


游饰 

w ‘表化川 r 透雕与浮雕相结合的方法雕刻而成，因 
此立体感很强，图案本身复杂的雕刻手法同玲號的 
花瓣一起遮盖住了横梁的交叉处，是一种独特而精 
美的装饰图案。图示博斯装饰来自英国沃明顿主教 
堂 （Warmington Cathedral )。 



石雕装饰 


支獲拱的壁柱 

这是在支撑拱的墙面上做出的壁柱形装饰 I 
( Respond ), 大多都将墙面上承受重力的一端做成 | 
壁柱，在哥特式建筑中，壁化通常做成很多细化组 I 
合在一起的束柱形式，还能产生丰宮的层叠变化。 



支撐拱的壁柱 


尖拱 

顶端带有尖角的拱券 （Pointed arch ) 化!! K.VA H ' 
筑的主要特征，而拱券上多层的拱券形乂则 ||| (Vr 
马风时期就己经出现，粗大的徵柱也是 V . 則 III 
券的主要承重结构。其实许多建筑特点是 V.I I . 

的，正如哥特式建筑中的十字拱、扶壁也很 VWV 
经出现了一样，只是固于结构的原因没有被川 rt 
一起。 



拱肩 

拱券之间或拱券与其他结构之间总会形成 •个川 
形的区域，这个区域就是拱肩 （ spandrel )。 中川斯 
的建筑中，拱肩常用的装饰花纹就是图示的这种蛛 
之为窗花格的装饰图案，这种装饰阐案采用了线別 
和浮雕的手法将不同的图案分出层次，其设理如 
嵌板，通常两边拱肩的装饰图案是相同的。阐•化 
肩来自英国伦敦威敏斯教堂 （Westminster 
Abbey ) o 



拱肩 
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第六游邻特式述筑 


1»尖換 

化补拱券呈锐角形的尖拱券形式 （ Lancet ), 是英国 
川村乂建筑风格，被广泛应用于窗、口和建筑主体 
构当中。与尖拱券相搭配的支柱也细而高，込种 
♦II rw 史得建筑更显挺拔。图示锐尖拱来自西敏寺修 
院 （Westminster Abbey )。 



人面形装饰 

逐种大多用陶瓷或大理石制作而成的器具，通常都 
依照人物或动物的面部形态，而且形象和表情都 
分怪异。图示人面形装饰 ( Persona ) 多设置在排水 
管端头，还可 U ： A 做为屋瓦的装饰。 



喷口 

为了排出建筑或管道、沟渠中的水而设置的出水口 
( Spout )。 这种喷口所处的位置要比滴水口广泛一 
些，但巧功能是一样的，因为作为建筑的中低部分 
或水管、沟渠的出水口，要相对简洁一些。图示喷 
水口来自北安普顿郡林区教堂 (Woodland Church 
Northamptonshire ) 。 



装饰风巧的洗手池 

这是装饰风格的哥特式洗手池，独特的拱券形式称 
为火焰拱，是由两条曲拥和反转的曲媚构成，这种 
拱券从法国火焰式风格而来，在15世纪时曾流行于 
各地。 



人面形装饰 
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装饰风格的洗手池 










































机碟 I 巧 r 巧深禪;、 ’请'，’说微嫂’巧鑛紙 砍 


西方速筑图解词典 

天巧 

III r 很好地解决了斜向推力和侧推力的承重问题， 
建筑顶部的承重力大大增强，使得在顶部设置高窗 
成为可能。这些高窗 （ Lanteme ) 可 lU 直接为底部 
的殿堂采光，也是增加建筑高度的有效途径，同时 
为哥特式建筑顶部的高大尖塔结构做了有益的尝 
试。 



天窗 


巧操 

在世俗性哥特式建筑外墙的扶壁上设置的部分称为！ 
摊操 （ Amortizement ), 既是整个建筑外部的装饰， 
又是顶部的排水口。髙高耸起的摊操还可有效地 
支撑建筑顶部重量，而摊坡本身精美的造型也是建^ 
筑顶部最好的装饰。 



摊操 


巧怖状的滴水巧 

面容恐怖的滴水嘴形象大多来自于圣经，怕巾 jrt 
中经常雕刻一些 lU 地狱或天堂情景为题 WlW ,1,1 
用这种形象的对比来阐述宗教教义。间 /f、 •沾 |/K"W, I 
自英国牛津大学默顿学院小礼堂上部。 



恐怖状的滴水嘴二例 


英国盛饰风巧与垂直风 格巧筑 

在经过了早期的发展之后，哥特式在英間又经化 • r 
华邮和复杂装饰为主的盛饰风格，和强调建筑 1[1 
直线条的垂直风格。后两种风格是在结构 H 益记 ffi 
的 基础上 发展起来的，教堂中肋拱的结构功能 tjif. 
大大弱于装饰功能，窗子的尺度大乂增加，墙邮的 
装饰也丰富起来。哥特式建筑风格在英圓逐渐形成 
了本±化的特点：建筑布局上，其中厅较矮， M 边 
设侧廊外还在后部有-•个较短的横翼，主入口述‘化 
设在西面；外形上，教堂总体呈十字形，中厅深远， 
在 t 字形的交义部设中心尖塔，这座塔的高度 山占 
大，也是整个教堂的构簡中心，主入口两侧设对妳 
的尖塔，化高度则比德国和法国的哥特式教堂耍化 
得多；内部装饰1:，英鬧教堂内的装饰复杂和叩 
I 丽见长，侧廊通常都由大面积的义拱窗户占据，粘 • 
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I 的化说核是教堂内的一大亮点。除窗户外，教堂 I 
內的 V ;—乂看点就是崖顶由肋拱组成的复杂图案， I 
ill IT- K 细脚植姐成的束柱往往从建筑底部直通到顶 j 
W ' lij 肋拱连为-体，姐成变化丰富的阐案。剑桥圍 I 
I 化邱堂的扇拱、亨利屯化礼拜堂的垂饰等都向着 I 
心化、精巧和华丽发展。 

小型窗户 

1!^个小窗体现了哥特式速筑的儿大特点：尖拱、退 I 
W 的嗤植和銅而窄的窗形。向后缩进的窗子与细窄 
的谢桐都谊染出教常内部神秘的气氛，随着哥特式 i 
化筑结构的成熟，这种细举的窗形逐渐被大面积的 
鹏谢所化替。阁示窗来肖英国剑桥基腎学院小教 I 
•：；(： 1^)( Jesus College Chapel , Cambridge c .1250)。 I 


哥特式窗户 

兰连拱的窗户形式面积较火，泣种窗户的出现不仅 
说明人们己绍很奸地解决 f 尖拱的承重问题，同时 
化解决 f 速筑整个的承重结构问题，才有可能在墙 
k 开较大面积的窗。哥特式窗口面积的扩大化是其 
内部结构成熟的标志之一。阁巧窗来白1220 ~ 1258 
年修速的英圃索尔兹伯里大教堂 (Salisbury Ca¬ 
thedral 1220- 1958)。 



哥特式窗子 


十字梁擔口的装饰图案 

早期哥特式中的雕刻图案注重写实，但15世纪之后 
则偏重于表现那些轮廓不规则的植物，雕刻图案变 
得更加抽象，充满变化。这种植物图案各种形式 
的重貧形象组成连续的装饰图案，其雕刻的表现手 
法也因所处位置的不同而有所不同。图示十字梁檐 
口装饰图案 (Comice of rood screen ) 来自萨默 
塞特的特鲁尔教堂 (Trull Church, Somerset)。 



十字梁檐口的装饰图案 
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西方建筑图解词典 


英国哥特式柱 

将人物形象雕刻在建筑中较高的位置，也是哥特式 
建筑的一大特点。将人物横向雕刻在化头上，这种 
特殊的位置和特殊的形象会使柱头引起人们的关注， 
如果再在 k 面雕刻上代表一定意义的文字，则会加 
强其识记效果。图示柱头来自14世纪英 I 詞 i 若斯普顿 
郡考林汉姆教堂 （Cottingham Church 
Northamptonshire 14 th cent .)。 



英国哥特式控 


垂直风巧栏杆 

垂寬风格是英国哥特式后期的一种建筑风格，其特 
点就是对水平或垂直线条的强调，这种甲直的凹西 
状栏杆正是典型的垂直风格。 



垂直式风巧的壁炉 

此壁炉 （ Fireplace ) 位于英国布里斯巧尔的可斯通 
化宅 （Coulston House , Bristol ) ,建筑风格的变 
化也影响到当时的家具及室内陈设的样式，图示壁 
炉底部采用都锋式的纯形拱，两边也做成层叠的束 
枯式，简带而层叠的线脚突出了横向与纵向的线条1 
感，胜明、也的垂直式风格。 




垂直式风格的壁炉 


垂直式教堂大 n 

込座复巧节主教堂 （Holy Trinity Church ) 的小 
直式拱 f ]， 采用与窗户同样的装饰手法，用加强化 
向线条的方法突出大 f ]的高度，间时将口的蜗柄 
别做成一个小的尖拱。由于大口的核格之间足村 W 
的，因此 " nU 雕刻更多的阁案装饰，但仍 LU 不俯 -4 
竖向线条的连贯性为要求。 




垂直式教堂大口 
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第六章 巧特乂述筑 


需直 式柱头 

14-1 5世纪英聞哥特式发展到垂寬风格阶段 
( IVrpendicular ), 此时建筑中的柱子也 LU 挺拔而高 
仰的形象出现，柱头的装饰更突出一种平面感，如 
| m | 贴化柱头上一样，既装饰 f 柱子，又不会影响到 
11 •骼体的垂直效果。 



垂直式柱头 


垂直风格滴水石 

垂直风格力求简化之前繁亂的线条，不仅建筑整体 
平面简单，就连细郞的雕刻化 LU 极巧简单的线条为 
主。 



垂直风格滴水石 


哥特式垂直风格滴水石 

垂直风格 ( Perpendicular style ) 是英閱哥特式建 
筑中的一种，其特点是建筑中使用笔直的柱式和平 
直的线条，力求突出建筑挺拔的外表， LU 体现出一 
种坚定的风恪。 



哥特式垂直风格滴水石 


垂直式窗户 

这是一种有代炭性的垂直式窃化格形式 
(Perpendicular tracery ) ,细密的暖窗恪从底部立 
达拱券顶部，肺横向的窗楊则被处理成小尖拱的形 
i 式，尖拱与加强的竖向窗核削弱 f 整个窗口的横向 
；感，而不断出现的竖向矩形条与窗核一起拉 伸了窗 
' 打构实际窩度。图示窗户来自英阔剑桥阳王学院小 
I 礼拜堂 （ King's College Chapel , Cambridge 
1446-1515)。 



垂直式窗户 


197 















































































































西方建筑图解词典 
垂直哥特式的锅齿形墙 


墙面上凹凸的墙檐量垂直式风格所特有的装饰元 
素，凸出的部分叫做墙齿，凹进的部分叫做墙涧，而 
这种铅齿形墻的形式则被称为锥碟。锥蝶经常被用 
在窗户的底部和墙顶上，与尖拱和尖塔沮合使用， 
还因制作锥碟的材料与难蝶所处位置的不同有着多 
种不同的形态。 



垂直哥特式的铅齿形墙 


双瓜圆拱 

这是由两个相同半径的圆形相交形成的尖拱形式 
(Acute arch ), 圆私在拱券之外。从两圆相交处， 
化就莊拱券的中必所引出的垂线应该与支柱间的连 
线梢垂直，少能保 i 正拱券的对称和结构的合理性， 
从邮保 ’川;拱券的坚固。 



双瓜圆拱 

英国垂直式窗户 

窗户中布满了竖直的窗杨，横向的窗极则采川 rr 
拱的形式，这些都加强了窗户的垂直感，茫典叩1的 
英闊垂直式风格窗核形式。英国牛津乂学辛恩|巧門 
克教堂 ( Swinbrook , Oxford 1500)。 
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英国垂直式窗户 


巧直巧特风格窗户 




iii I ' l 的 ;; f 特风格不仅仅是对垂直线条的强调，对水 
1‘化朱的表现也极力突出。纵横相间的窗核与变化 
♦ II 作的小拱券也起到一定的拉伸窗子高度的作用， 
|\山化垂直哥特式风格注重空间统一性的表现。图 
• 1 、间來自英国 1386 年牛津大学新学院小教堂 (New 
(()1 lege Chapel , Oxford )。 



垂直哥特风格窗户 


都错式大 n 尖顶拱 n 1 

15世纪末期的都锋式大口，采用了纯形拱的形式 ，I 
大口两边还有两个小尖拱的装饰。火口及小尖拱上 I 
精美的装饰与古朴的墙面形成对比，而拱券下简洁 I 
的柱式则与墙面风格相对应。 ' 



都锋式大口尖顶拱口 


英国都锋式大 n 

大口采用 f 一种都锋 （ Tudor ) 错巧拱的形式，这 
种拱的特点是顶部的尖拱内角为蚀角，因此拱券坡 
度较小。这种轴角拱的 1'1 h . 多呈方形，但四周的雕 
刻线脚很深，大 fj 两边的 I 主子己经简化。 
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英国都锋式大口 





























































































































西方建筑图解词典 
英国都锋式拱口 

込种都锋式尖顶的拱口 (Tudor arch ) 虽然形象非 
常简单，但制作却非常資杂，是分别由四个圆心做 
圆形并相么姐成的。在15 化纪的 英国，込种都锋式 
拱和另一种被称为純角拱的拱顶形式非常流行，再 
加上重复的线脚及拱肋，使这些拱顶显得更加复 
杂。 



英国都锋式拱口 


寓言雕塑 

送种根据寓言故事创作出的雕塑作品 （ Allegory ) 
生动而富于教脊怠义，在速筑的山墙等扯著的位置 
设置此类雕像，可 LU 使述筑吸引人们注意，不仅使 
嘘筑更加美观，化使述筑具有丫一定的文化意蕴。 



垂直式大口 

垂直式大口 （Perpendicular door ) 被丰 
方形的镶板，毎块镶板上除尖拱的装饰 LU 外 
美的叶饰及玫琪花装饰，由于采用了窩巧 帅的 IV 
手法，大口的立面凹凸对比强烈，雕刻的化饰 MV / 
白区域相间，是十分精美的垂直式大|'1。 



垂直式大口 


哥特镶空式山墙 

这是一种石材经透雕而成的带有许多孔洞的 III 峭 
(Gothic open work gable ), 多设置在建筑 il :. >•/. 
曲 Ji 。 这种山墙面中有着精美的花纹和通透的化 
洞，能随着光线的变化而产生出不同的光影变化， 
是一种装饰性极强的山墙形式，但其制作既要求丫 I 
较高的艺术性更要求有髙超的技术。 
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哥特缕空式山墙 


巧基 

化是一座理想化的哥特式建筑坟墓，由众多细高的 
H ; f 支撑，建筑表面犹如丛林般密布尖拱和雕刻装 
饰，从底部到屋顶都开设了大小不一的壁堯。这种 
尤度装饰的坟墓表面也是英国哥特式风格后期装饰 
的一大特点，虽然整个建筑都 lU 细长的线条来强调 
化筑的垂直特性，但细碎而繁多的装饰却破坏了这 
种立面整体感。图示为英国西南部格洛斯特市大教 
•整爱德华二世坟墓 （Tomb of Edward n , 
Gloucester Cathedral )。 



英国世俗哥特式建巧 

英国的乡村教堂也颇具特色，有一些教堂中的屋顶 
采用木质材料，各式的木雕图案更加自由多变，高 
超的结构与雕刻技术并重，堪称绝妙，还有的整座 
教堂都是木质，其造型非常独特，无论内部结构还 
是装饰都相当精巧。 

在装饰华丽的教堂建筑火发展 U ： Jl 后，英国建筑的发 
展进入臥世俗建设为主的后哥特时期，送时期英国 
的民宅建筑也取得了很髙的成就。早期的英国各地 
同法国一样， U ： Jl 封建主兴建的防御性的堡垒建筑为 
主，城墙上也开有塔楼和稠堡。后来随着王权统治 
的扩大，社会趋于稳定，各地的建筑防御性逐渐淡 
化，居民建筑的装饰性增强，虽然普通的建筑仍旧 
LU 木架构为主，但也加入了哥特式风格的各种装 
饰。 


牌坊式大口 

这是法国哥特风格发展过程中的火焰式立面，但从 
底部的壁柱到顶层那些向上拔起的尖饰、嵌板却己 
经是文艺复兴风格的初现了。图示牌坊式大口 
( Portal ) 来自英国南希迪卡尔宫 (The Ducal 
Palace , Nancy )。 



坟墓 
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牌坊式大口 
















































西方建筑图解词典 

装饰风巧栏杆 


苗叫戰挪 1 欄!服 SfTWTWI .' 雨机 • Tr , T !， 


英国的装饰性风格吸收了法国火焰式的一些特点， 
主要表现为复杂的几何形和网状形式，并注重线条 
的流畅性。虽然英国此时期的哥特式风格被统称为 
装饰风格，但各个地区的具体装饰图案也有较大差 
异。 



装饰风格栏杆 


中必柱 


巧巧上的交通道路 

由于中世纪混乱的时局，使得各式各样的城内 
成为当时世俗哥特式建筑的一大特色。城的 IHA 
不仅十分高大，并设置锥碟和圆形的塔楼，城 V|il 
有护城河和吊桥等防丑设施。城墙多为化<1 fiMilfl 
墙顶部还要预留供±兵巡逻的通道，一个个的 III 
既储存弹巧也作为射击口，同时还是重要的‘||日 ih 



械墙上的交通道路 


楼梯端头或底部支撑栏杆的中心柱 （ Newel - post ) 
又被称为扶手柱，其形态与装饰风格要与楼梯整体 
的样式与风格相协调。虽然栏杆的样式与柱式有很 
大差异，但栏杆整体的比例关系也大致遵从柱式的 
比例关系，只是各部分变化更加灵活。 



窗媚 

由两条弯曲线交接形成的尖拱形装饰，只用 J'DUI 
的口窗装饰中，可大大拉伸拱形的高度。这补 W 
饰形式又被称为谱形连接 ( Accolade ), 己鲜成乂 j 
一种装饰模式，产生了诸多的变体形式。 



中瓜柱 
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窗裙 


第六游 部特 乂述筑 


巧基上的人形厚板 

A 地上设置的纪念墓碑 （ Tombstone ) 也可 UlA 雕刻 
成人物雕像的形式，這种 LU 墓主形象为原形雕刻出 
的人像更加真实，其形式也比较新颖。 



坟墓上的人形厚扳 


锁孔周围的金属装饰 

锁孔周围采用了火焰式风格的装饰，由众多的曲线 
与尖拱构成。锁孔周围面积较小，因此装饰图案可 
丰富一些，但要注意与大口及整个建筑立面装 
饰风格的统一。图示锁孔装饰来自英国卢恩主教堂 
大口 （Rouen Cathedral )。 



塞石雕刻 

普鲁±布莱斯劳的亨利四世墓上的纪念碑装饰 
(Slab over the tomb of Duke HenryIV , Bresslau , 
Prussia )。 这种立在坟墓前的石碑代表着人们対墓 
主人的回忆，有重要的纪念意义，因此大多按照墓 
主的形象进行雕刻，也有的雕刻成护卫者的形象。 



墓石雕刻 


带有凸起壁拱装饰的墙 

这种带有凸起的连续壁拱装饰的墻面 （Perpend 
wall ) 多用同一种建筑材料彻筑而成。连续的拱券， 
通过角度、虚实、层次和装饰图案的变化使单调的 
墙面更加丰富，同时拱券还可 IU 作为壁堯。 



锁孔周围的金属装饰 
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带有曲起壁拱装饰的墙 























































西方建筑图解词典 

都锋风格建筑 

哥特式风格也影响到世俗建筑，在此时期的一些世 
俗性建筑也呈现出髙耸如堡垒般的巨大体量，一些 
建筑中还出现了依照教堂尖塔样式建造的对称式塔 
口形式，但教堂中的高尖塔在世俗建筑中却变为一 
种高大的兰角山墻形式，这也是世俗哥特风格建筑 
的一大特点。 



都锋风格建筑 


灰泥装饰的立面 

原本平凡无奇的建筑，由于在立面中使用了石膏或 
灰泥的装饰 ( Pargeting ) 而变得瑰丽起来。窗下及 
窗间的图案是在石膏或灰泥处理过的墙面上经过浮 
雕或彩绘得来的，这种装饰的做法在都锋时期的建 
筑中非常普遍，主要用来装饰建筑的外立面。图示 
立面来自16世纪英国牛津大学主教国王宫殿 
(Bishop King's Palace , Oxford 16 th cent )。 



灰泥装饰的立面 


橡果装饰 

四片叶子形成中心对称的图形，并在其小点 W 郑 
形的橡果小型装饰 ( Acorn ), 里然在细徘化 Wt 
上的变化，但总体追求的是一种对称、均做的 RiW 
方式。 



橡果装饰 


曼多拉菱形光环 

这种滿圆形的光轮 （Vesica piscis ) 通常环绕小 
要或神圣的人物周围，可采用雕刻或彩绘的人 IIV 
形式，与人物形成立体与平面、或色彩上的別 II .. 
同时也是一种界定雕刻面积的有效手段。 



曼多拉菱歌光环 


都锋式玫瑰 

都锋式玫瑰 (Tudor rose ) 由兰层花瓣姐成，知。 
都有五个花瓣，送种形式的玫瑰图案是都锋王朝 W 
特有的标志性图案之一，其表现方式比较传统，嘟 
刻手法的写实性很强。 
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第六礙部特式雄筑 



齿形线脚 

这是一种较具有立体感的线脚图案，又被称为犬齿 
饰线脚 （ Too 化 ornaments )， 通常都是四叶相交的 
形式，叶子的形态可有诸多变化，但其花纹多用 
较深的雕刻手法表现，有些中私突起较高的四叶饰 
还•透雕的手法表现。 


都锋式玫瑰 

支柱头装饰 

化窃户、屋顶或栏杆处设置的支柱头通常也有一个 
尖顶头装饰 （ Stanchion ), 尖顶头通常都采用对称 
的均衡图案装饰，可是平面图案，也可 L ： Jl 是立体 
倘案。 



支柱头装饰 

都锋式=叶花饰 



齿形线脚 


菱形回纹饰 

通过深深的雕刻将萎形 （Lozenge Fret ) 显露出来， 
其形态己经近似于圆雕，尤其是萎形上部兰角面的 
处理更加强了这种立体的效果。 





菱形回纹饰 


送是成熟的英国哥特式风格，也就是垂直式哥特风 
格的代名词，因主要产生并流行于都锋王朝 
( Tudor ) 时期而得名。都锋式兰叶花饰 （Tudor 


哥特式线脚 

这是一种连续的楠圆形装饰板，上面还雕刻着代表 


flower ) 充满了一种向上的昂扬气质，此种花饰还 
经常被用在十字架或尖顶上。 



宗教信仰的人物、动物等形象，又被 称为大 奖章式 
花边 （Medallion molding )。 这种形式的线脚也是 
一种模式性的线脚，中必图案除楠圆形外还可是 
方形、圆形等，而雕刻的装饰物则还可雕刻成某 
种标志物的形式，可 lU 设置在建筑的中心位置。 



都锋式王叶花饰 


205 


哥特式线脚 
































师方速筑图解词典 

众巧教堂顶花饰 

哥特式教堂中的陈设也同哥特式建筑风格一样，都 
具有昂扬向上的精神。在教堂中的长椅、隔板、栏 
杆等终端处，都要设置此类的尖顶饰 
( PoppyheadXPoppy ), 雕刻着具有宗教意义的形 
象。图示顶花饰来自1450年英国牛津众灵教堂 （All 
Souls Chapel , Oxford c .1450)。 



众灵教堂顶花饰 

基督教堂顶花饰 

顶花饰都雕刻在教堂内各种家具与设施的顶部，大 
多为木质，本身重量较轻。木质顶饰雕刻的图案相 
对石质要大一些，但因为视点较低，因此四面都要 
雕刻图案。图示顶花饰来自英国1400年牛津基督教 
堂 (Christ Church , Oxford c .1400)。 



基督教堂顶花饰 


哥特式的石拱肩 

用各种花饰铺满拱肩 （ Spandrel ) 的做法会使整个 
拱口显得更加华贵。在英国的垂直式哥恃时代，尤 


其注重对拱肩的装饰，拱肩可 LU 直接础 UllifiihV UJ 
可将预制的嵌板镶嵌在拱肩上，拱與 I 川 U ’ mi 養 
由此产生凹凸、阴影或图案对比的效采。 l ^ hi.fim 
肩来自肯特地区的石教堂中 (Stone C ' hiM . I . 
Kent )。 



哥特式的石拱肩 


挑檐 

送是一种华丽的双层花边挑檐形式。一般述筑小 U 
使用底层的挑檐形式，而上部装饰性线脚的加 AJ 川 
使得整个建筑檐部产生了更多的变化。送种设巧71 
墙面上的突拱 (Corbel table ) 只是雕刻出拱?;的 
样子，并不是真正的拱形结构。图示来自 126 () •护 
国索尔兹伯里大教堂 (Salisbury Cathedral ( 

1260 )o 



挑檐 


哥特式建筑中的垂饰 

垂饰 （ Pendants ) 大多都在较高的位置上，但对巾 
饰的雕刻装饰仍然十分细致，尤其是垂饰最底部的 
面，因为込部分也是人们抬头时能看见的装饰。 



哥特式建筑中的垂饰 
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双石巧 上支架 


第六巧 哥特 乂述筑 


化佩架托比较细致的雕刻装饰与上部粗趟的材质产 
/| 本1•比，而梁托简洁的造型又与建筑本身这种粗旷 
的从格相协调，是一种简单而朴素的搭配方法。图 
小够托来自科克斯托修道院 （Kirkstall Abbey c . 
1150)。 



梁托 


哥特式的桂础 

柱础分段式的雕刻手法将整个柱础自然分为 S 大部 
分，而其雕刻的纹样也遵循了古老的装饰法则，装 
饰图案底部最简洁，向上则逐渐变得复杂起来。柱 
础中部还采用了小拱券紧密排列的形式，细长的拱 
券与壁堯一样向内凹进的设置增强了柱础的垂直 
感。图示柱础来自 1503-1519 年修建的英国威斯敏 
斯特亨 利毛世 小教堂 （Henry vn's Chapel, 
Westminster )o 


这种中部透空的支架是由上下两块石材雕刻而成 
的，这种双结构承重的形式既增加了支架的竖固程 
度，又扩大了装饰面积，因此可雕刻较为复杂的 
图案，而雕刻人头部的形式则更具立体感。 



双石墙上支架 


单石墙上支架 

这种设置在墻面上的支架 （ Bracket ), 是由预先概 
筑在墙体上的一块凸出的石块雕刻而成的，一般上 
部都处理成平面的形式，而底部则可臥雕刻成各种 
图案装饰。 




哥特式的柱础 
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单石墙上支架 



















西方建筑图解词典 


墙上凸出的支架装饰 

支架 ( Bracket ) 可作为承重结构设置，也可作 
为装饰图案设置，有时为了增加墙面的变化，也设 
置一些类似支架的装饰物。图示支架上部采用了变 
形的 S 叶饰图案，还雕刻了独特的肋拱形象，而支 
架底部则设置了标志性图案。 



支持上部建筑构件的支架装饰 

由于支架 ( Bracket ) 上部要承托一定的重量，因此 
这部分的装饰不宜选用那些纤细或深刻的图形， 
尽量少地破坏主要结构体为第一要求，因此送部分 
大多不做任何装饰，而底部的托架则可 U ： Jl 做适当的 
装饰。 



支持上部建筑构件的支架装饰 


支架作用的石雕装饰 

墙上的支架通常设置在一些比较重的结构底部，主 
要是用来承巧出挑的这部分悬诘物的重量，是一种 
加固性的建筑结构。 



支架作用的石雕装饰 . 


人物头像石雕装饰 

在西方的教堂或宫殿建筑中，将 U ： Jl 往或现任 | ii | I 
主教的形象雕刻在建筑上也是一种传统的做化 .W 
有纪念和祟拜的双重意义。 



人物头像石雕装饰 


枕梁花朵形梁巧 

教堂顶部的帆拱结束于墙面的中上部，帆拱的尽鄉 
采用锥形的花朵图案作为结束，这种设计使得底徘 
的人们能看到完整的花朵图案。图示梁托来自英 W 
牛津基尔教堂 （Christ Church , Oxford 1640)。 


208 


第八巧 ：芽巧 式述筑 



枕梁花朵形梁托 


枕梁象鼻形梁巧 


込是一种类似于象鼻的梁托形式，其特别之处在于 
梁托与墙面上连续的折线装饰线脚。梁巧上的线脚 
与墙面相连接，并且在接口处没有中断，使墙面上 
的线脚既增加了变化，还产生出一种立体感。图示 
梁托来自英国苏赛克斯布罗德沃特教堂 
( Broadwater , Sussex c .1250)。 



枕梁象鼻形梁托 


哥特式巧梁梁巧 


下垂的梁托 （ Corbel ) 被雕刻成一个近似于科林斯 
式柱头的形式，中心还雕刻了逼真的赤裸人像装 
饰，人像使用了高浮雕的方法雕刻而成，近乎于圆 
雕，有一种呼之欲出的动势。 



哥特式枕梁梁托 


地下室柱头 

柱头为一正方体，但在底部己经出现了收缩的变 
化，柱头上的花饰犹如半个轮式玫瑰窗。此后的往 
头在平面上更加多样，除了方柱、圆柱外还出现 
了钻石形平面的柱头。柱头上的线脚雕刻加深、加 
粗，使得柱子呈现出硬朗而雄伟的风格特点。图示 
柱头来自英国坎特伯雷大教堂 （Canterbury 
Cathedral )。 



地下室枉头 

长馬猴垂柱装饰 


这种垂柱底部的形象来自美洲的一种小型长尾猴 
( Marmoset )。 自13世纪开始，这种长尾猴的形象 
就被用在建筑装饰中，通常都会被加工成非常怪异 
的形象来表现。 



长尾猴垂柱装饰 
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西方建筑图解词典 


-之常捧端■胃琢嗎與霉 4*^ 贵這 


喷泉式洗化證 


装饰巧巧巧期的洗礼盆 


这种喷泉样式的洗礼盆 ( Lavabo ) 由底部多边形的 
池子与上部尖塔及半圆形水池沮成，围绕半圆形水 
池和高塔都设置了怪物头的喷水口。这种喷泉在欧 
洲各个国家中都很常见，最早是为了给城市中的居 
民提供生活用水的，后来则变成小广场中必不可少 
的一道景观。图示洗礼盆来自沃姆根修道院 
(Abbey of Valmagne )。 



喷泉式洗礼盆 

巧堂的洗手藉 

墙面上开设壁堯与底部设置洗手台 （ Lavatory ) 相 
结合的形式，込种设施通常出现在古老的教堂建筑 
中，洗手盆的样式也随着时代建筑风格的改变而改 
变。 



教堂的洗手盆 


装饰风格讲究繁多的装饰元素和复杂的次邱, I 化， 
但发展到晚期也己经有了一些改变。这个洗 
装饰己经开始注意繁简搭配，并有意识 地灾出 火巧 I 
重点，其装饰的兰段式构图也遵循了古典的 )1 , V 
图示为1360年装饰风格晚期的洗礼盆 （ Foni， I ,. Ill 
Decorated style c . l ]60)。 



装饰风格晚期的洗礼盆 


垂直风巧的洗礼盆 


英国哥特时期垂直风格 (Perpendicular style ) 1、 
管是洗礼盘四角的支柱还是盆体层叠的线脚，徘 M 
重于线条的雕刻。由于洗礼盆的主要装饰都化 ||| I 
上半部，所底部就丰富的曲线和深浅的平邮中 
増加变化。 



垂直风格的洗礼盆 
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5 ft 六诉背特式述筑 


并亭 

化亭主要由井口四周的井栏板 (Well curb ) 与上 
徘的拱顶沮成，是为了保护井水而设置的建筑。栏 
板上朴拙的枝蔓图案与拱顶华丽的装饰形成对比， 
史烘托了拱顶热闹的气氛。井亭除了造型奇特的拱 
顶 LU 外，还设置了众多的小尖塔，其装饰目的明确。 



井亭 


柱头 

早年英国建筑中大型的敬柱都采用分柱头的方式， 
到了哥特式后期的垂直式时期，敬柱巧头的装饰则 
变为连通又统一的形式。柱帽头的装饰面积变大， 
最常用的还是有枝隻连接的各种植物图案，但此时 
的植物也向着抽象化风格发展。图示柱头来自多尔 
塞特阿朴维 （ Upwaey , Dorset c .1500)。 



柱头 


英国哥特式巧头 

这是一种间隔设置的束柱形式，也是英国哥特垂直 
风格敬柱的代表形制。敬柱的毎面只设一根壁柱， 
但每根壁柱都采用同样的花饰，此时的花饰雕刻风 
格比较写实，各种花叶饰的柱帽头和浮雕装饰非常 
普遍。图示柱头 （ Capital ) 来自英国多尔塞特的派 
德通地区 （ Pi 加 leton Dorset 1505)。 



英国哥特式柱头 


英国垂直式柱头 

敬柱的四个角都做成壁柱的形式，并通过不同的形 
态与装饰图案相区别。怪异的人面与植物图案相搭 
配，在敬柱与拱梁之间形成一条雕刻带，两种图案 
都采用了较浅的雕刻手法，而且占整体柱子的面积 
不大，在装饰的同时没有削弱柱子的垂直感。 



英国畫直式柱头 
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巧方化筑困解词典 


第屯章文艺复兴建筑 


文芝复兴风格的出现 

在经历了中世纪狂热的宗教建筑时期后，建筑史 

上另-个伟大的时期-文艺复兴 ( Renaissance ) 

时期到来了。发源于意大利的文艺复兴运动宣扬理 
性和人性的思想，并发展成为影响到文学、绘画、音 
采 IU 及建筑等广泛艺术领域的一次革新运动。虽然 
文艺复兴运动打着复兴古希腊和古罗马文明的旗 
岐，但就其本质来说，它是新兴的资产阶级进行的 
资本主义革命运动。建筑领域所迎来的这场文艺复 
兴运动，无论从时间、影响范围还是影响程度上来 
说都是前所未有的，而且与 臥往建 筑运动不同的 
是，建筑界在文艺貸兴运动期间虽然也建造了大量 
宏伟的教堂建筑，但更大规模的建筑活动则集中在 
各种宅邸和公共建筑上，同时在送一时期也涌现出 
了众多 优秀的建筑设计家，他们对往建筑做了系 
统而详细的归纳和总结，还创立了很多新的规则， 
这些对后世和现代建筑都具有重要的借鉴意义、影 
响也最为深远。 


绕枝饰 

这是一种半圆形卷须环绕中必柱形成的绕枝线脚 
(Twisted stem molding ) 和装饰花边，也是诺曼 
式建筑中最常用的一种装饰花边。在文艺复兴时 
期，不仅仅是古希腊和古罗马时期的建筑风格，臥 
往流行过的一些建筑风格的细部在此时期也都不同 
程度地出现在建筑上。 




文艺复兴时期圆窗 

圆窗作为一种形式活泼的窗形，也在此时期 WT 
应用于建筑当中。此时的圆窗无论窗核还化询 thVi 
装饰都相对简单，这种简洁的装饰风格化化义乂\^ 
兴时期装饰的一大特点。 



文艺复兴时期圆窗 


转角梁巧 

位于转角处的梁托 (Angle corbel ) 可 lU 利用巧抑 
的图案削弱拐角处的生诞感。相同的叶形装饰 ij 出 
挑的祸旋，因为处于不同平面而显得更富有 々:化 
感，而相同又对称的图案设置又使整个梁巧其 
强的整体性。 



绕枝饰 
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转角梁托 


W 顶绘画 


楼梯底部的端柱 


巧 r 旬采用了集中式的装饰图案，相同的区隔线脚围 
伯中心，呈发散状将整个弯顶分为大小格子相间的 
w , ii 区域，并分别设置了宗教题材的画面。图示位 
r 巧马的圣玛丽亚人民教堂内号顶装饰图案，由文 
么给兴时期著名画家兼建筑师拉斐尔绘制，并采用 
' I 巧嵌方式完成。 

义芝复兴时期，绘画成为建筑中不可缺少的组成部 
分，虽然仍旧臥宗教题材为主，但此时的绘画己经 
出现了现实精神的倾向，弯顶本身划分整齐的各个 
绘画区域，就是当时严谨而理性精神的反映。 


楼梯底部的端柱 （starting newel ) 既起着支撑栏 
杆的作用，同时化是楼梯端头重要的装饰物。为了 
使其具有一定的坚固性，端柱通常只做一些浮雕装 
饰，或者在不破坏其主体结构的情况下将柱身外轮 
廊雕刻成曲面形式。 



楼梯底部的端柱 



夸顶绘画 















西方建筑图解词典 

古典建筑立面范例 


米维乐祭坛 


文艺复兴时期，古老的建筑元素又被重新使用，图 
示为几种典型的古典元素装饰的立面形式。建筑底 
部大口多采用拱口，可是只在中间开设一座大 
口，也可 LU 在大口两边再对称开设两座小口，或采 
用连续拱券口的形式。建筑上部也多用拱券装饰， 
而且无论是拱券还是柱式都变化多样，可采用从 
底部一直贯穿到顶部的巨柱式，也可 OA 在各层采用 
单独的柱式。 



古典建筑立面范例 


文芝复兴时期的大口 

文艺复兴建筑虽然强调对古典建筑风格的复兴，但 
毕竟在建筑思想和建造技术等方面都有了很多新的 
发展，反映在实际的建造上，就是新建筑形象的出 
现。此时的柱子更加多样，不再拘泥于固定的样式， 
而大量雕塑作品的出现也使建筑的艺术性与观赏性 
大大增强。 



文艺复兴早期兴建了很多家族性或城市化的 V . 
( Nonument ), 这些纪念碑或设在教堂小 ， M 
专口的礼拜堂供奉，或者就建在露天的 r •!& I V 
念碑的样式与当时的建筑风格、样式也>^71内 (VJT 
密联系，这座纪念碑从简到繁的图案设 I 打 . I.J <|| 价 
构图，都表现出文艺复兴时期所倡导的卵11化 I.tH 
图示为米维乐祭坛来自东哈姆教堂 （ Ncvlll ,. 
Monument , East Ham Church )。 



米维乐祭坛 


弗兰奇一世住宅柱头 

柱头采用了建筑顶部的飞檐形式，并且底部由裸化 
女神与植物组合的怪异彩图案装饰，只有柱头底啡 
写真的若廣叶饰仍旧保持着古朴的样式。送也是义 
艺复兴时期建筑上的一大特点，所有结构部件都 W 
賦予新的形象，建筑立面开始成为室内装饰的 
式，而室内装饰的一些做法也在建筑外立面中出 
现。 


文艺复兴时期的大口 
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窗子 


么么扯兴处筑 




弗兰奇一世住宅柱头 


圣约翰拉特兰教堂 

化特兰教堂位于罗马城中，平面呈拉下十字形，与 
化特兰宫相接。教堂正立面使用了成对的通层巨柱 
装饰，中心大口为圆形柱式，而两边则转变为方形 
化式。 建筑顶部对应柱子设置人物雕像，并通过基 
化的变化，形成在中，。雕像统领下主次分明的雕塑 
辟。拉特兰教堂中还树立着远从古埃及阿蒙神庙前 
运来的巨大方尖碑，这块方尖碑也是古罗马最大、 
農古老的一块方尖碑。 


15世纪末到16世纪初期时流行的窗形，由底部加 
高的基座与栏杆和上部的柱子、 S 角形山花组成。 
虽然窗子中包含的形状很多，但通过有条理的安排 
和协调的比例，使得整个立面显得很规整，装饰风 
格巧泼而有节制。込种比较严肃的装饰风格，也是 
当时人们热衷于古典建筑的表现。 




圣约翰拉特兰教堂 
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彩色拉毛紛饰 


壁柱柱头 


这是一种仿雕刻的装饰方法，但经彩色拉毛扮饰 
( Sgraffito ) 的墙面带有鲜艳的色彩，这是因为在雕 
刻之前要对墙面进行一定的处理。首先要在墙面上 
覆盖一层石膏或瓷釉，并在其上覆盖颜色，然后再 
在颜色层上再覆盖一层相同材料的墙面，最后在这 
层墙面上做雕刻，使送里露出底层的颜色，形成表 
现凹凸不平又充满颜色变化的立面效果。 



彩色拉毛粉饰 


文艺复兴风巧对建筑的影响 

文艺复兴建筑古希腊和古罗马时期形成的柱式为 
主要的构图要素，还将人体比例用于建筑当中，臥 
和谐的比例关系、理性的构图来达到人文主义所宣 
扬的观念。世俗性建筑被大量建造起来，除了私人 
的府邸 U ： Jl 外，为公众服务的广场及其附属建筑发展 
迅速。随着世俗建筑的增加，人们开始重视对市镇 
的规划，禀承众多建筑大师的思想，对市镇的规划 
也同建筑一样追求理性和庄重，同时注重反映建筑 
师们的不同风格。在建筑立面造型、建筑群布置方 
法 LU 及装饰等方面都取得了突出的成就，送些又反 
过来影响到教堂建筑，这是此时期一个特别的现 
象。由于结构的成熟、 U ： JL 及雄厚的资金支持和宗教 
叟求等多方面的原因，此时的教堂建筑开始追求超 
乂的规模和夸张的装饰，有失真实感。 


意大利文艺复兴时期的柱式虽然也遵循,1, m \ A iri 
比例关系，但无论柱身还是柱头都开始出观乂心 
精细的雕刻装饰，而且装饰图案的来源巧风化中 fill 
广泛多样，各种祸旋、圆雕饰、人物最 为多化 . 

出现了阿拉伯等地的东方风格图案。 



壁柱柱头 


至玛丽亚教堂 

小教堂不仅有一个拜占庭式的半圆形山墙面，遂4 
用了古老的筒拱顶形式。教堂外立面由彩色乂圳 fl 
板镶嵌装饰，并设有方形壁柱，半圆形山墙 h 也山 I 
设置了六个不同花式窗核的圆窗。这所小教堂化小 
了多个时期的建筑特色，并 lu 其可爱的造型与化小 
珍藏的大量珍贵装饰物而闻名。圣玛丽亚教堂化 I 、 
世纪末意大利文艺复兴时期威尼斯地区的 代表化 ill 
筑 （Santa Maria dei Miracoli , Venice 14 X 1 
1489)， 还被昵称为"威尼斯的首饰盒"。 



圣玛丽亚教堂 




中媚装饰 


占典的若實叶与忍冬草都是古老的装饰母题，文艺 
复兴早期这些装饰图案被雕刻得极写实，但后期则 
陷入过分遵从古典模式的怪圈中。直到文芝复兴后 
期，雕刻图案才向着轻盈与灵动的新风格发展，并 
开始注意运用不同的雕刻手法使连续的图案产生光 
影变化。图示为意大利文艺复兴时期建筑中媚 
(Italian Renaissance frieze )。 


中裙装饰 


第 L ^ c 文么父 兴化筑 


1586年在罗马至彼得广场竖立方尖碑 

时代的发展抹不去人们对于古老建筑的热爱，逐种 
在广场前树立古埃及式方尖碑的形式甚至己经成为 
当时的一大传统。有许多方尖碑都是直接从古埃及 
神庙中运来的。由于方尖碑体积巨大，所人们不 
得不分段竖立，同时还要建斜坡 LU 运输各段碑体。 
为了固定并保证碑体与地面垂直，还要围绕碑体一 
周设置牵引力，并保证各个方位的受力一致，这项 
工作当时都是由人工或畜力来完成的。圣彼得广场 
竖立方尖碑的工程由当时的建筑师方丹纳主持 
(Domenico Fontana )。 吊装方尖碑使用的最关键 
的机械是一种简易的起重机，由地面上的绞磨转动 
起重机中央的一根轴，轴与可转动的推轉相连接， 
起重机高处操作台上被推动起的雜妒，并带动一个 
滑轮姐吊起大块的石头。竖立方尖碑工程的完工不 
仅标志着建筑机械的进步，也说明人们进行大规模 
工程的规划与姐织能力的提高。 


1586年在罗马圣彼得广场坚立方尖碑 
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西方建筑图解词典 




厄比诺公爵府壁画（理想城） 

文艺复兴时期，不仅古罗马时期维特鲁威的著作广为流传，当时许多建筑师的著作也很流 
行。阿尔伯蒂为代表的一批建筑师，对建筑中的长方形、正方形、圆形等形状 m 数学服 
理进行分析，并规定了各种形状单独或沮合的理想比例关系。这些比例关系与音乐和自然 
有着密切的关系，而且被认为是建造严谨而优美的新型建筑 及 城市所必须遵守的， 某乐 
还拟定了各式各样的理想城市与街道面貌。图示理想城壁画来自厄比诺公爵府，这座府邸 
本身就是送样的一座代表性建筑。 



1建筑的形体受脚尔伯蒂及一批建筑著作的影 
响，此时开始了对方形、圆形和各种立体的造型 
整体比例的研究，建筑多采用规则且比例均衡的 
形式，同时注重建筑组群间各种建筑相互的影响 
和对化关系。这幅壁圃所在的公爵府，就是■-座 
按照这种建制修建的，带有宽大庭驗的府邸。 

2柱式古典柱式冉次因为其 精确而 优雅的比例关 
系而成为建筑中不可缺少的装饰扉。同时，柱式 
的应用与变化也是衡量一座建筑是否取得了理想 


比例的标准。古典柱式中 P 义人体比例为基准的比例 
关系重新获得人们的认可，这种被认为是最协调的 
比例关系还被应用于建筑整体比例关系、衔道的述 
筑规划、甚至城市的建筑规划上，而且邑经在某抑 
小城镇变为现实。 

3街道规划整齐的建筑形成网状的城市布局，一 
璧 公共的学校、市场之类的公共建筑位于城市中 
也， 各条主要街道都通向此处。整齐划一的网格状 
街道 既寇由 整齐的建筑决定的，同时也是和谐的城 
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义么公兴述筑 


3街道 


市賴比例中的组成部分。 现，而没有得献规模的推广。 

4建筑此时期建筑美被归结为比例和几何形体的 
良好比例关系，小到建筑中的每个房间长宽比例都 
要服从于这种关系。而巧典建筑面貌也被认为是最 
优美的，因此几乎抛弃了切修饰元素，从展现建 
筑本身的优美比例为第一要务。因此，理想城中的 
建筑就出现了统一单调的面貌，由这种建筑姐成的 
城市也不免缺乏变化，稍显单调。或许也是因为这 
个原因，理想城的建筑模式只在小范围内部分实 


2柱式 


建筑 
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則方碰筑图解词典 
巧手 

化 r ，( Knob ) 通常设置在楼梯、栏板、阳台等处， 
化一个兼具实用与装饰性的凸起物。图示扶手顶部 
魁 •个饱 满的松子形，而扶手下部则采用透雕的形 
式。 



扶手 


意大利文芝复兴巧期建筑及建筑师 

意大利是文艺复兴建筑的发源地，也其建筑最具 
有这一风格的代表性，意大利的文艺复兴建筑 IU 罗 
马、佛罗伦萨和威尼斯等地为中屯、，一般认为佛罗 
伦萨大教堂主弯顶 （The Dome of St . Maria del 
Fiore ) 的建成标志着文艺复兴运动的开始，早期意 
大利的文艺复兴建筑也大弯顶的设化者——伯鲁 I 
乃列斯基 (Fillippo Brunelleschi ) lU 及阿尔伯蒂 
(Leone Battista Alberti ) 等一批优秀的设计家的 
建筑作品为代表。 


佛罗伦酥大教堂驾顶 

佛罗伦萨大教堂的顶部平面为八边形，为了减小侧 
推力，弯顶采用了尖拱形式。而为了尽可能地减轻 
弯顶重量，弯顶被设计为中空的双层弯顶形式。在 
八边形上每个角的主拱肋暴露在外，而每个面中部 
的2根次拱肋则被隐藏在双层弯面之内，主次肋券 
集中于顶部一个八边形的环，并都由大理石糊筑完 


成。最后在收束环上搁筑采光亭。在弯顶化徘 的| 則 
的砖块与石块之间设有摔卯和插销，还另设铁川… 
木鑑，所有这些结构都为削弱弯顶的侧推九。 



I 马拉泰斯塔教堂 

这座教堂是阿尔伯蒂早期为里米尼地区的一位独化 
者设计的纪念碑式的教堂建筑，为了使込座庄严 I 川 
有纪念性的建筑同时达到炫耀功绩的效果，阿尔仆 I 
蒂使用了凯旋口式的建筑立面形式。他参考了古罗 
马时期的君±坦-1‘凯旋 n ， 也参照了里米尼本地的 
的奥古斯都凯旋口样式，才有了马拉泰斯塔教化 
(Tempio Malatestiano ) 现在的拱口式立面，但化 
拱 r 化: A 里，阿尔伯蒂也加入了极宮表现力的兰角化 
山花装饰。 



马拉泰斯塔教堂 
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與 L : 與义艺父兴述筑 


祭坛立面 


通过立面可清楚地看到整个祭坛的结构。底部基 
座与上部拱券相对应，也横向分为 S 个大部分，两 
边 tJl 嵌板的方式对称地雕刻图案，中部则刻满了纪 
念性文字。基座与上部拱券之间设置了一条过渡性 
的雕刻带，传统的祸旋叶饰和花环装饰。祭坛上 
部则通过加大中部的建筑高度来突出其中心地位， 
使墓主雕像与圣母子和最上部的神像处于同一轴心 
上，并通过两侧的雕塑突出其主体地位。 




祭坛透视 


奉白奇礼拜堂 

位于意大利佛罗伦萨的帕奇礼拜堂 (Pazzi Chapel ) 
由早期文艺复兴建筑师伯鲁乃列斯基设计，其形制 
借鉴了一些拜占庭建筑的风格特点。礼拜堂为长方 
形的大厅，其顶部由一个大弯顶和两段筒拱支撐， 
中央弯顶直径达 10.9 米。建筑前后各有一个小弯 
顶，前部弯顶柱廊相搭配，后部弯顶下则为圣坛。 
礼拜堂内部装饰素雅而轻快，主要由白墙和深色的 
壁柱、拱券构成，但柱廊装饰异常华丽。 


祭坛立面 


祭坛透视 

文艺复兴早期，曾经流行过凯旋口式的建筑立面， 
逐股建筑风潮影响颇广，图示坟墓中的祭桓就采用 
了凯旋口的建筑样式。整个祭坛上下及左右都采 
用兰段式构图，底部是雕刻着铭文的基座，上部则 
L ； Jl 雕像为主，中段拱券和雕像为主。在兰个拱勢 
中，中心拱券被夸大，并设置主要的人物雕像。 


帕奇礼拜堂 
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西方途筑围解词典 


--姑■，巧巧削巧!巧挪挪哪' I ;也巧弃，.子 


佛罗伦诉主教堂 

州1/罗伦萨主教堂是中世纪基督教国家中建造的最大 
巧堂速筑之一，其弯顶由伯鲁乃列斯基设计完成， 
鸣顶底部直径达42米。佛罗伦萨主教堂早从1296 
年就开始建造，当巨大的弯顶与最后的修建工程结 
束时，己经是140年后的1434年了。込座教堂不仅 
体现了新的设计、建造和技术成就，也标志着意大 
利文艺复兴建筑史的开始。 


意大利文艺复兴中期建筑及建筑师 

中期意大利文艺复兴时期， LU 布拉曼巧 
Bramante ) 及他设计的位于罗马蒙多里化 
道院中的坦比哀多 （Tempietto in St . Pirhii iii 
Montorio ) 及罗马著名的圣彼得大巧 （M 
Peter ) 为代表，这两座建筑都被当做典范 ， u III 
建筑师大量模仿，除布拉曼特外，此时則；**; 
建筑师还有小桑迦洛 (Antonio da San Gallo . Iln 
younger )、 塞利奥 （Sebastiano Se 址 o ) 等， f ||)(| | 
设计的建筑和推出的总结性建筑著作都柯巧扣 ’ I'l 
的影响力。 



佛罗伦萨主教堂 
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位*尔宫 


文芝复兴的图书馆立面 


々 I 拉曼特于15 12 年设计的拉斐尔宫是一座二层建 
说，建筑立面按照古罗马的建筑规则设计，主要房 
I ’ lir 设在二层，而底部使用粗面石墙和拱口结构，主 
化用于出租商店。但与古罗马建筑不同的是，这座 
化筑二层使用了成对的多立克式柱。这种在当时既 
•老又现代的建筑形象也被许多建筑师所使用，尤 
化込种建筑在威经斯地区最为多见。图示为布拉曼 
特设计的现己不存在的拉斐尔宫 （ Raphael )。 


这座两层的建筑也采用 S 段式立面，但最为特别 
的是大小柱相结合的柱式。底层简洁的多立克柱 
式与顶层优雅的爱奥尼克柱式，都被分为支樽拱 
的小柱与支撐横梁的大巧形式。这种处理手法使 
得整个立面形成 L ； Jl 大柱为主体、 L ； X 小柱为装饰的 
结构，这些是柱式应用的重要创造，但使用范围较 
小。图示为意大利威尼斯圣马克的老图书馆 （Old 
Library of St . Mark , Venice , Italy )。 



拉类尔官 


拉德克里夫困书馆 

布拉曼特设计的坦比哀多 （ Tenpietto ) 建成后，即 | 
成为完美的建筑范例，各地都争相模仿其柱廊围绕! 
圆形平面并弯顶为核必的建筑形式。图示为吉布 I 
斯 （James Gibbs ) 在牛津设计建造的拉德克里夫 i 
图书馆 （Radcliffe Library ), 送座建筑使用了成对 | 
的柱式，并设计了一个较高的敬座，教座墙上还环 
绕了一圈间隔设置山花的拱券。作为一座图书馆来 
说，此种建筑形象未免过于繁鑛。 




文艺复兴的图书馆立面 


陵墓建巧 

泣座建筑的外部形制也模仿布拉曼特的坦比哀多， 
只是为了突出坟墓肃穆的风格而将柱子加多，也奠 
定了如堡垒般森严的建筑基调。压低的弯顶 T 、 ‘是一 
个祭巧空间，而在髙高的底座下，则是弯顶结构的 
地下墓室。霍克斯摩尔 （ Hawksmoor ) 陵墓是一座 
大型的家族坟墓，位于霍华德堡 （Castle 
Howard )o 



拉德克里夫图书馆 
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陵墓建筑 























































川 / j 純筑困 解词典 

圣彼得大教堂立面 


化 r •罗 L !； 的圣彼得大教堂的建造过程极其曲折，早 
化16化纪初，布拉曼特的设计方案就被选中，但因 
为种种原因而没能完全实施，此后拉斐尔、帕鲁齐、 
小桑迦洛、米开朗基罗、维诺拉等诸多文艺复兴时 
期著名的建筑师分别领导过大教堂的建筑工作，最 
后由巴络克风格建筑师伯尼尼完成了大教堂最后的 
柱廊与室内装饰工作，而此时距布拉曼特的方案被 
确立己经有一百多年的时间了。米开朗基罗对于大 
教堂的建设功不可没，他不仅恢复了布拉曼特的希 


腊十字形平面形式，还设计了直径达41 .9 乂的111小 
大弯顶，外部加上采光塔上十字架尖端，人巧 11)1 尚, 
达 137.8 米，成为罗马城中的最窩点。圣彼川人！ 
顶也分为内外两层，整个弯顶结构只有肋架半 Jllfi 
料，其他部分则都用砖糊筑，最后在大弯顶外 fiiWI 
一层大理石装饰。由于很好地解决了侧推刀 ， t .! 
顶的外廊变为饱满的球面体，底部鼓座上还 Yi WII 
装饰的一圈开窗。 
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L: 巧义么乂兴化筑 


伦»麻默塞特宫立面 

萨默塞特宫 （Samerset House ) 位于英国伦敦，威 
麻 • 钱伯斯爵±设计的这座住宅在很大程度上模仿 
f 布拉曼特对于建筑立面的处理方式，底部使用粗 
邮石彻墙面，而上两层则使用了通层的巨柱装饰。 
萨默塞特宫立面极为规整，各种口窗设置的位置、 
装饰元素的设置都恰到好处，但也不可避免会给人 
哈调之感。 



伦敦萨默塞特宫立面 


意大利文芝复兴巧期建筑及建筑师 

意大利文艺复兴晚期 LU 维诺拉 （Giacomo Barozzi 
da Vignola ) 和帕拉第奥 （Andrea Palladio ) 两 
人为代表，他们都在对古代建筑深入的研究基础上 
提出了自己对于复兴建筑式样的理解。维尼奥拉和 
帕拉第奥的建筑著作，不仅系统总结了古罗马的重 
要建筑，规范了柱式，还收录了自己对于建筑的理 
解构想图及部分建筑作品。尤其是帕拉第奥，他 
是文艺复兴时期最有影响力的一位建筑大师，虽然 
他设计的建筑大都是一些小型的私人别堅和教堂， 
而且多集中在维琴查 ( Vicenza ) 附近地区，但他自 
创的建筑立面及柱式却成为新的帕拉第奥母题 
(PaUadian Motif ), 被 lU 后的建筑师广泛使用，形 
成了新的帕拉第奥建筑风格。 


建筑五书上描述的文艺复兴时期的壁炉 


响到室内家具及装饰上。壁炉在室内兼有实用与装 
饰双重功能，此时期的壁炉也开始仿照建筑立面进 
行装饰，或引入若赏叶等古典图案装饰，楠圆形、两 
边的祸旋图案、贝壳饰等也寓示着文艺复兴风格向 
己洛克风格的转变。 



建筑五书上描述的文艺复兴时期的壁炉 

泰埃娜 ( Tiene ) 宫殿的局部立面 

这是文艺复兴时期一座粗石墙面装饰的建筑立面， 
粗禮的石墙面与立面上光滑柱身的壁柱、雕刻精美 
的雕塑与最上层的大理石贴面形成鲜明的对比。而 
活泼的砖石块概筑形式与变化的窗媚又为立面增加 
丰富的变化。图示建筑立面来自15%年意大利维琴 
察地区 （ Vicenza , Italy )。 





文艺复兴风格不仅导致建筑样式的变化，也深深影 
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泰埃娜 ( Tiene ) 宫殿的局部立面 








































































西方建筑图解词典 ^ 

文艺复兴时期五往式 

泣是文艺复兴晚期意大利建筑师维诺拉 ( Vignola ) 
总结的柱式及比例关系，从左到右依次为塔司干拴 
式、多立克柱式、爱奥尼克柱式、科林斯柱式和混 
合柱式。五种柱式及其比例关系发表在他的著作 
《五种柱式规范》一书中。维诺拉与帕拉第奥一样， 
热衷于对古典撞式的硏究，二人是欧洲古典建筑学 
院派的代表人物。但在实际的建筑实践中，维诺拉 
也与帕拉第奥一样，其设计非常灵活，并不拘泥于 
柱式，而直维诺拉设计的建筑风格极为多变，一些 
作品风格复是介于文艺复兴风格与巴沿克风格之 
间。 



文艺复兴时期五柱式 


化拉第 奥立面 

这是一种兰段式的建筑立面结构，而且整个立面都 
遵循了从简到繁的古老建筑规则。建筑底层主要采 
用粗石墙面和典雅的爱奥尼克方壁柱，并开设简单 
的拱形口窗。建筑第二层则采用华丽的科林斯方壁 
柱，虽然开设统一的长方形窗，但窗上有变化的山 
花和人像雕刻装饰。建筑第兰层所占的比例较小， 
但设置了圆雕的雕塑装饰。这种帕拉第奥建筑立面 
(PaUadian facade c .1570) 也是文艺复兴时期最常 I 
见的立面形式之一。 ! 





帕拉第奥立面 


埃及厅 

图示为帕拉蒂奥按照维特鲁威书中的 描述巧 化的巧 
及厅 (Egyptian Hall )。 依照有关书籍的记載如制 
或描绘古典建筑的复原图，甚至在自己设计的处筑 
中不同程度地重现古老的建筑形象，也是文艺父 
时期比较常见的建筑现象。图示埃及厅上下两 心。| 日 
过柱式的大小强化了上小下大的结构，使建筑!1。!| 
更加稳固。 



埃及斤 


I 米开朗基罗及其建筑活动 

I 除了 UJL 上提及的著名建筑家 L 乂外，文艺复兴时期还 
出现了一位特别的建筑师，这就是米开朗装罗 
(Michelangelo Buonarroti )» 这位伟大的雕塑《十 
晚年投入到建筑活动中来，他雕塑芝术家特有的 
态度来对待建筑，开创了新颖和富于装饰性的手法 
主义 （ Mannerism ) 风格，将雕塑和建筑融为一体， 
由他首创的将建筑外立面形象用于室内的装饰方 
法，后来也成为一种流行的做法。 


比亚口 

比亚口是米开朗基罗晚年设计的建筑作品，在送座 
建筑立面中，设计者对细部进行了更多的处理，加 
入 r 更多样的装饰元素。首先是窗形的变化，同时 
使用了两种方向上的矩形与圆形，底层虽然采用了 
比较简单的长方形窗，但有山花和壁柱的装饰。最 
富表现力的是大口立面，在这个大口中，出现了 S 
角形与半圆形两种山花装饰，而且底部还加入了人 
像与區额使山花断裂开来，而底部虽然使用拱口， 
却又不是罗马式的圆拱。込种自由甚至混乱的构图 
也是文艺复兴风格向 E 洛克风格过渡的征化。 



化拉第 奥式建筑立面 

帕拉蒂奥在这座建筑中更大胆地使用柱式，底部敞 
»脯与上部阳台使用承重柱，就是立面上的壁柱也使 
川 f 更为突出的二分之一柱式。从柱式的运用上来 
!说，帕拉第奥更大程度地接近于古罗马的建筑模 
I 乂，也对古罗马建筑模式进行了更多的改造。图示 
|1'述筑为帕拉第奥在维琴察设计的基耶里卡蒂宫 
(Palazzo Chiericati)o 



帕拉第奥式建筑立面 


意大利威尼斯图书馆 

相同的大小柱组合形式更多地被用在图书馆、会议 
厅等大型的公共建筑上，这座图书馆也采用了一个 
帕拉第奥母题的立面。但不同的是，在最外部留有 
开放的拱廊，而且在建筑第二层与顶部雕塑之间设 
置了一条华丽的雕刻带装饰。虽然图书馆只有二 
层，但高大的柱子与顶部的雕塑都使其显得更为高 
大，毫不逊色于旁边的 S 层建筑。 




意大利威尼斯图书馆 


比亚口 






























































































西方建筑图解词典 


罗伦佐图书馆阶梯 

这座曲米开朗基罗设计的罗伦佐图书馆 
(Laurentian Library ) 阶梯，既是米开朗基罗设计 
的诸多成名建筑作品之一，也是文艺复兴时期重要 
的代表性建筑。在这个设计中，米开朗基罗再次使 
用建筑外立面的装饰方法来美化楼梯的墙面，带有 
山花的盲窗、成对的巨柱， lU 及装饰性的祸旋巧架 
构成了变化的墙体。而楼褚本身发散的造型与断裂 
的扶手，也与多样的装饰元素相对应，在狭长的侧 
翼与玄关之间形成一道美丽的风景。 

米开朗基罗在这座楼梯的设计中抛弃了一直 L ； Jl 来被 
一些建筑师小心翼冀遵守的古典比例关系，用不规 
则的楼梯和巨大的柱子打破了建筑内部各部分的传 
统比例，营造出另一种平衡。送种对传统比例关系 
的突破和大胆的表现手法也寓示着新建筑风格的产 
生。 


宫殿立面 

图示宫殿由米开朗基罗设计。位于罗马卡化化 
( Capitol ) 山上的广场平面由米开朗基罗设 U，ifii 
这座宫殿更是一座手法主义风格的代表建筑。仇这 
座建筑的立面中，巨大的科林斯壁往贯穿巧 L;，liil 
时使用成对的爱奥尼克柱作为第二柱式。中徘胁 W 
的兰角形山花与两边对称的半圆形山花，思示川么 
芝复兴时期理性的对称性构图，但通层的巨 植和抑 
种柱式奇特的结合形式，却是米开朗基罗的创新之 
举。 



宫殿立面 



罗伦佐图书馆阶梯 
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建筑四书上巾則风格魏立面 文艺复兴时期窗户 


文艺复兴风格影响的扩展 

山于文艺复兴时期大力提倡注重人的思想，所早 
ly ] 哥特式建筑中那种夸张和寓意丰富的装饰风格， 
化被更加写实和理性的装饰风格所代替。而旦在建 
筑中除了柱、线脚等一些装饰外，都尽量避免繁复 
化多余的装饰部分，主要强调用柱式和变化的立面 
木身来使建筑更具观赏性。另外，除了影响建筑 
外，文芝复兴风格还影响到室内家具等诸多领域。 
怠大利轰轰烈烈的文艺复兴建筑运动，在稍晚一些 
化影响到欧洲其他的地区和国家，并因各个地区和 
幽家的不同社会情况而出现了新式的文艺复兴建筑 
形象。 


建筑四书上的罗马风巧建筑立面 

底层建筑使用多立克柱式，二层则使用爱奥尼克柱 
式，泣种柱式的变化遵从了古罗马时期的柱式应用 
模式。但大小柱式的混合与双柱的应用则是文艺复 
兴时期的显著特征，而对应柱子在建筑顶部设置雕 
像的做法，也是文艺复兴时期建筑的一大特色。 

I 


口循 

拱口与方形口框中间部分的 S 角形口媚是大口重点 
的装饰部分，图示口媚除了雕刻人像装饰物" '外， 
还雕刻了两段写有文字的横幅，因此又起到了类似 
口牌的明示功能，也是一种巧妙的设置。图示口媚 
来自15世纪的英格兰建筑大口 （England 15 th 
cent .)。 



I 口榻 

I 文芝复兴时期窗户 

文芝复兴运动中，古典柱式 U ： Jl 其和谐的比例关系而 
再次受到人们的重视，并被当时的许多建筑师所迄 
用。込座来自佛罗伦萨己尔托洛梅伊宫殿的窗户， 

1虽然只有一根窗间柱，但大小拱券比例关系，柱子 
!的粗细无疑都经过精密的计算，窗子的样式与装饰 
平平，但却因其恰到好处的比例而显得极为优雅。 
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西方建筑图解词典 ^ 

彩釉瓷砖 

彩利I從輯不仅可做成规整的形状，还可 lu 做成各 
种活泼的形状，但其图案与背景都要形成强烈的反 
差。图示的彩釉陶装饰面砖采用了龙头纹，这与文 
艺复兴时期风靡一时的烧制陶瓷之风是从东方传入 
的有着密切的关系。图示彩釉瓷砖来自意大利谢纳 
地区圣凯瑟琳剧场巧 t. Catherine, Siena, Italian)。 



彩釉瓷砖 


n 环 

将裸体人体像作为建筑上的装饰物，也是与文艺复 
兴时期装饰的一大特色。这种口环 （Knocker) 通 
常由金属制成，并设有活动的折叶可供敲打口板。 
图示口环来自16世纪博络尼亚宫殿上 (Palazzo, 
Bologna 16th cent.)。 



口环 


I 博斯装饰 

I 

文艺复兴时期肋架或横梁交叉处的石雕装饰 
(Boss) 虽然装饰元素更多，但具有非常清晰的条 Ji|i 
性，且大多遵循对称和平衡的构图原则。真实的朴I 
物形象被进行重新的组合和艺术加工，不管形成的 
新式图案是怪异还是更加自然生动，也都有着无化 
的限制，其风格既活泼又充满理性，下国为二例文 
艺复兴风格博斯装饰图案。 



博斯装饰 


爱神丘比特裸像 

口媚、窗间壁和室内都 la 植物和各种裸体的人像为 
主要装饰图案，这在文艺复兴时期建筑中非常多 
见。裸体的天使形象也是西方古典建筑中最普遍使 
用的一种装饰图案，14至16世纪的建筑中尤其多 
见。 



爱神丘比特裸僚 


壁炉装饰 

壁炉上方及两侧的装饰 （Mantelpiece) 往往与建筑 
风格相协调，壁炉上的装饰图案中部女像为轴对称 
设置，但又不是绝对的对称，而是通过人物、动作、 
图案的不同而有所变化，是一种灵活的对称式构 
图。图示壁炉来自图卢兹的奥泰尔德克莱尔 （Hotel 
de Clare, Toulouse)。 
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壁炉装饰 


巧柱的柱头 

沙窜、若實叶，这些古老的装饰图案重新被启用， 
恒化形象己经发生了变化，并与人像、卷曲的蛇纹 
引 L 介在一起，形成 U：Jl 祸旋为主要形态的柱头装饰。 
化义中出现的葡萄纹也在此后的己洛克式建筑中被 
广为使用。 



房子的外角处理 

外角是一种墙角处的保护结构，可在砲好的砖石 
墙外再贴石板装饰，也可 L 乂利用墙体砖石脚筑方法 
上的差异来美化。下是 S 例墙体外角的美化彻筑 
形式，图1中的墙面采用长短砖交错的形式彻筑，但 
左右墙面的长短砖互相撐配；图2也采用长短砖交 
错的形式烦筑墙体，但左右墙面的长短砖是对应设 
置；图3的墙面都采用长条砖彻筑，是一种比较规 
整的外角装饰。 




图1 
图2 
图3 


房子的外角处理 


n 



壁枝的柱头 粗毛石墙面 


防御工事体系俯敵图 

这是在城堡工事的外墙上设置的田出墙面的外角 
堡，外角堡通常为图示 a 部分的V字形或半圆形， 
因此又被称为V形棱堡 （Ravelin) 或半月形堡 
(Demilune)。 棱堡都有厚厚的墙体，并在墙面上开 
有射击眼，而凸出墙面的设置则能避免产生射击死 
角，加强城堡的防御工事体系 (Fortification 
system) 的防御能力。 


粗毛石墙面 (Rusticated stone) 是由正面有粗禮 
纹理的石块或砖块垒彻而成，砖石块接口处四面成 
斜角，而砖石面为平面。另外，还有砖石面为钻石 
形尖角的形式，也有的粗石墙面是选用经打磨后的 
光滑砖石面御筑而成。 



粗毛石墙面 
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西方建筑图解词典 


法国文艺复兴建筑 


带巧装饰 


化围对意大利的文艺复兴风格接受得非常迅速，而 
大量的意大利建筑师和相关书籍的传播，更让法国 
的文艺复兴建筑之路走得异常顺利。法国在这一时 
期己经建立起统一的王权国家，因此文艺复兴风格 
的建筑也•各种王室城堡和贵族宫僚府邸建筑为 
主，如著名的枫丹白露宫 （ Fontain 纯 leau ) 就兴建 
于送一时期。又由于法国是哥特式建筑的发源地， 
哥特式的影响还未消除，所法国的文艺复兴风格 
建筑是同哥特式相混合后产生的新式建筑。 

为了追求优美的环境，法国的城堡和贵族建筑多集 
中在诺亚尔 （ Loire ) 河流域和巴黎附近的乡村地 
区，较著名的城堡有罗瓦尔河畔的香博堡 
(Chateau de Chambord )、 雪化瑟堡 (Chateau 
de Chenonceau ) 等。 U ： Jl 香博堡为例，这座城堡总 
体平面是矩形，四角各设凸出的小角楼，建筑内采 
用科林斯柱式，连同最著名的大螺旋形楼梯等都体 
现出了文艺复兴时期的建筑特点，而复杂高耸的屋 
顶却带有明显的哥特式风格。 


法国文艺复兴建巧立面 

将裸体的人像设置在建筑立面上的装饰方法来自意 
大利建筑与雕塑大师米开朗基罗，而建筑底部则是 
法国式的爱奥尼克柱式。法式的爱奥尼克柱采用镶 
嵌或外加的大理石条，来掩盖分段柱身的接口处， 
并对这些石条进行统一的装饰，就形成了具有法国 
特点的文艺复兴建筑立面。 



早期法国雕刻艺术家们最在行的就是各种 ||| )1; 
饰，而祸旋、扭曲的叶饰更是最为多见的装饰 W 个 
后来，单纯的叶形装饰则与喷泉、怪异的动物，人 
物及各种标志物、圆形饰相混合起来，形成 nii 
筑大杂絵式的热闹立面。图示带状装饰来自16 III : V , 
中叶己黎卢浮宫 （Frieze in Louvre , Paris mid 
16 th cent .)。 





带状装饰 


法国城堡上的老虎窗 

文艺复兴时期，除了各式的教堂建筑 L ： Jl 外，人们也 
在世俗建筑上投入了更多的精力。老虎窗是法国世 
俗性建筑中不可少的构成部分，也成为建筑立面重 
要的装饰。老虎窗的顶部通常都被做成两边为弧线 
的梯形，并设置小尖塔，还要在窗户两边设置装饰 
性的壁柱。 



法国文艺复兴建筑立面 
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法国城堡上的老虎窗 




对柱装饰口泣面 

III 化对的柱子或壁柱装饰建筑立面，在文艺复兴风 
化和己洛克风格建筑中都能见到。在文艺复兴后 
101，由米开朗基罗和帕拉第奥设计的建筑中，都能 
化判这种对柱的形式，尤其是米开朗基罗为代表的 
r •法主义建筑师们，更是在建筑中广泛应用这种双 
化式 （ Accouplement )。 



带有基座的雕像 

基座与上部的人物雕像相组合，就形成完整的标志 
性雕像形式，込种将人物的雕刻肖像置于高基座之 
上的做法曾经在各国风靡一时。箇示为法国凡尔赛 
花园胸像台 （Terminal figure . Garden of 
Versailles )o 



带有基座的雕像 


胸像基座 

为各种雕像，尤其是人物的半身雕像所准备的底部 
承巧物被称为胸像台 （Terminal Pedestal )。 胸像 


台一般由底座与上部一个倒锥形所沮成，上面还要 
进行雕刻装饰或错写铭文。 



胸像基座 

伊丽莎白风向巧 

图示风向标 （ Vane ) 的两片扇叶图案是用铁片敲打 
形成的，圆形周围的花边暗含着伊丽莎白 
( Elizabethan ) 缩写的第一个大写字母 " E "， 风向 
标还被做成类似于皇冠的样式，是一种标志性的风 
向标。 



伊丽莎白风向标 

风向标 

风向标 ( Vane ) 是一种固定在建筑顶部用来指示风 
向的装置，风向标多用金属板固定在灵活的转轴上 
制成，金属板上可装饰图案，也可制作成各种 
形状，最常用的风向标是一种公鸡的造型。图示为 
法国16世纪风向标 (France 16 th cent .)。 



风向标 
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西方建筑图解词典 
法国文芝复兴时期住宅 


石雕棺材 


法国的文艺复兴风格带有很强的本±特色和时代特 
色，屋顶上的老虎窗就是送种特色的代表。图示为 
法国路易十四时期的建筑风格 ( Lo 山 S XIV style ), 
此时期的建筑也使用连拱廊与简单的窗形，但出现 
了许多怪异的头像装饰，这是此时期装饰图案的显 
著特点。建筑外部主要采用古典样式，并通过山花、 
突出的墙面等处理明确了建筑的主次关系，建筑立 
面上出现了更多的装饰性纹样，泣与建筑内部奢华 
而繁复的装饰风格相对应，也起到了过渡的作用。 
围示为凡尔赛宫某庭院建筑立面 （ Versailles : 
Court of the Great Stable ) □ 


图示石棺 （Tomb chest ) 严格遵循了古典的装饰化 
则，不仅整个石棺立面分为基座、雕刻带与顶部 
大部分，而且各部分的装饰也按照由简到繁的顺巧 
进行。石棺上的天使图案是常用的文艺复兴风格， 
而上层连续的祸旋形装饰则是在若實叶饰的基础上 
加改造形成的。图示石棺来自法国托尔查莱屯甘 I : 
子禍的坟墓 （The sons of Charlesvn , Tours , 
France )。 



石雕棺材 



法国文艺复兴时期住宅 
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第1：巧义么公:兴 yiift 


建筑五书上描述的文艺复兴时期壁炉 

權炉上方带弧形边的倒梯形，是法国建筑屋顶的老 
虎窗最常采用的样式，而底部的巷赏叶饰则带有浓 
郎的古罗马气息。底部棱角分明的基座与顶部古朴 
的石块纹，则与中部的精细雕刻形成对比。 



建筑五书上描述的文 
艺复兴时期壁炉 


罗亚尔河畔的城堡 

罗亚尔河流域是法国文艺复兴运动的摇篮 ， MXM 
两岸各式各样的古堡而闻名于世。法国的文芝站兴 
主要来自意大利，由于法国王室对送种新风恪的件 
爱，使得大批意大利的建筑师和艺术家投入到罗叱 
尔河城堡的建设中。但法国的文艺复兴风格建筑化 
有其本±特色，即加入了一些哥特式建筑风格的特 
点。 

罗亚尔河沿岸的许多城堡，都是法国文艺复兴早期 
就开始兴建，但其整个建设工作持续了相当长的时 
间，也就使这些城堡建筑在文艺复兴和哥特式混合 
的建筑风格之外，又兼有己洛克、洛可可和新古典 
主义等多种风格。罗亚尔河畔著名的古堡有雪化瑟 
堡、安巧兹堡、布洛瓦堡 U ： Jl 及著名的香博堡等。 


罗亚尔河畔的城堡 
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I 叫入 讳筑曲解词典 




■化瑟堡 

弯化瑟堡位于法国罗亚尔河沿岸，是一座既有法国 
特色又集中了多种风格的城堡建筑。雪依瑟堡主要 
由一座主塔、与主塔连接的城堡和一长长的跨河长 
廊组成，其中包含了哥特式、文艺复兴及己洛克 
等多种建筑风格，还带有一些威尼斯地区的建筑特 
色。这座城堡也是法国王室所衷爱的城堡之一，在 
跨河的长廊上就曾经举行过多次历史上意义重大的 
活动。 

雪化瑟堡的跨河长廊被建为一个长方形的大厅，地 
面也铺设着文艺复兴时期流行的深浅格子地板，而 
供给大庁食物的厨房则被巧妙地设置在地下，供给 
的船只则可 lu 直接驶人桥洞中，直接搬入厨房储藏 
室。无论从内部设置还是外观上来看，雪化瑟堡都 
是罗亚尔河流域城堡中最完整的文艺复兴建筑。 


巧菊叶形饰 

幌菊叶形饰 （Water leaf ) 是源自古希腊和古罗 Uj 
时期的装饰纹样，由一种类似平荷叶或常春藤的怕 
物形态而来。幌菊叶形饰在各个不同的建筑时期祁 
有所运用，不仅各个不同时期峡菊叶图案的样式义‘ 
别较大，就是在同一时期也因雕刻手法、表现形 A 
的不同而有所差别。图示两例幌菊叶饰为简单的 W . 
菊叶饰与装饰华丽的幌菊叶饰。 




雪依瑟堡 
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第 I ：爲文芭妓兴述筑 



华丽的縣菊叶形饰 


西班牙文艺复兴建筑 

西班乐地区对文艺复兴建筑的接受从15世纪末开 
始，此时西班牙也成为统一而强大的国家。由于王 
室对宗教的热衷，古典建筑简约、朴素的风格虽然 
与原有的逮筑风格存在着巨大的差异，但仍被应用 
于修道院當至王宫等建筑类型当中。西班牙込时期 
的代炭性作品是一座综合的建筑——埃斯科里尔宫 
(The Escorial )。 这座庞大的建筑群包括了大学、 

修道院、皇家陵墓等诸多功能的建筑，建筑外观极 I 


其简洁，在严谨而理性的建筑思想指导下完成的整 
座宫殿，其肃穆的基调给人监狱般的窒息之感。 


埃斯科里尔宫 

埃斯科里尔宫是西班牙文艺复兴风格的代表性建筑 
作品。埃斯科里尔宫是一个平面长方形的巨大综合 
性宫殿建筑，包括17座对称的内部庭院，其中分别 
设立学校、礼拜堂、坟墓和修道院。埃斯科里尔宫 
高高的基部开设拱窗，建筑外围立面是成排的小 
窗，整个建筑看上去就像是封闭的监狱一样，这也 
是当时皇帝所信奉极度禁欲的宗教情结在建筑上的 
反映。 

埃斯科里尔宫内部总体建筑长为206米、宽161米， 
十字形平面的圣罗伦萨教堂和教堂前的大庭院为 
轴，分为两大部分。这座大教堂四角有塔楼相讨，中 
心立着90多米高的大弯顶，地下室则为安葬国王及 
其他王室成员的陵墓。 



埃斯科里尔宫 
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西方速筑围解词典 


护一 


英国文艺复兴建巧 


化齒因为本身不与欧洲大陆相连，与意大利相隔较 
远，所 lU 其文艺复兴运动的进程也要慢一些。到16 
世纪中期，文艺复兴风格与哥特式风格并重的过渡 
性风格才逐渐确立起来，但文艺复兴建筑也只是作 
为一种装饰风格存在，并没有多大的影响。推动英 
国文艺复兴建筑发展的重要人物是一位名叫伊尼 
革-琼斯 (Inigo Jones ) 的建筑师，他亲身到意大 
利考察文艺复兴建筑的情况，其中帕拉第奥关于建 
筑的著作对他影响颇深。他将英国建筑样式与古典 
建筑主题相结合，强调建筑实用性和各部分的比例 
关系，真正将文艺复兴作为一种建筑风格应用于建 
筑当中，对后来文艺复兴建筑在英国的推广起着重 
要的作用。 


英国文艺复兴风格的建筑在不同的时期有着不同的 
发展，通常都统治者的名字为这一时期的建筑风 
格命名，与许多国家一样，英国的文艺复兴建筑也 
大多集中在官僚和贵族的府邸建筑上，同时为公共 
提供服务的广场、市政厅、市场等新型建筑也成为 
建设的重点。 


玫瑰线脚 

玫瑰线脚在英国诺曼式发展的后期颇为流行，这种 
影响一直持续到文艺复兴时期。孜瑰作为一种蕴含 
丰富宗教意义的图案也有多种变体，大多数玫瑰图 
案都采用层叠的五片化瓣式，但玫瑰花周围的叶饰 
则不一定采用真实的玫瑰花叶样式，而是根据具体 
的需要搭配忍冬草、若黃叶或其他抽象的叶饰。 



玫瑰线脚 


网状线脚 

这种网状线脚 (Reticulated molding ) 多是用来作 
为曲面墙的过渡性装饰使用。网状线脚可由圆 


形、方形等穿插組合而成，形成网眼或类似于树状 
的图案。图示网状线脚来自英国威尔特郡老萨勒 
教堂墙面 （Wall in Old Sarum , Wiltshire )。 



网状线脚 

伦教呈保罗大教堂立面 

这座具有哥特、文艺复兴及己洛克 S 种风格的逮 
筑，由英国建筑大师雷恩设计并主持建造。教堂的 
弯顶结构与立面撞式的设置方式沿袭了文艺复兴时 
期的一些特点，但为了使立面取得视觉上的平衡而 
修建的尖塔则带有哥特式的遗风。尖塔上不规则的 
外廊上出现的弧线形和曲面则明显受波洛米尼的影 
响。 



伦敦圣保罗大教堂立面 


巧 L ; 巧义2：父兴处筑 


頻子雕刻巧志 

面对面的装饰图案 （ Affronted ) 可 lU 是人物、动物 
歲各种花饰，也是一种比较固定的装饰设置模式。 
这种面对面模式的装饰图案大多设置在山墙或口顶 
装饰中。 



狮子雕刻标志 


文芝复兴运动的分裂与发展 

从16世纪后期起，意大利的文艺复兴建筑风格发生 
了分裂，一部分仍旧坚持遵循古典建筑样式的理性 
主父者，朝若古典主义的方向迈进；而另一些反理 
性的人追求艺术上的非理性方面，再加上社会财富 
的积累，这些人转向了 U 乂不讲求对称和打破传统的 
建筑模式，寻找新式建筑风格的道路上来，逐渐创 
造出了己洛克 （ Baroque ) 建筑。从此后，意大 
利建筑也有一段时间处在文艺复兴与己洛克两种风 
格的过渡阶段，再加上大型建筑的施工期都较长， 
也使得在有些建筑中同时出现了多种风格。在欧洲 
的大陆上，各地的建筑也都开始了严谨的古典主义 
与活泼的己洛克风格并存的发展时期。并且由于各 
地受文艺复兴风格影响时间上的差异性，也形成了 
在同一时期几个国家同时流行文艺复兴、巴洛克、 
哥特等多种建筑风格的局面。 


教堂直面装饰 

在送个装饰图案中包含了动物、植物和人物形象， 
lU 祸旋状的植物相互连接，并在中心留有圆形的空 
白区域。圆形与周围的珍珠形装饰带又与大大小小 
的祸旋相对应。图示装饰图案来自16世纪意大利布 
雷夏的圣玛利亚马克里教堂 （ Sta . Maria de 
Miracoli , Brescia c .1350 )。 



教堂立面装饰 


装饰带的片巧 

位于大口、窗间壁和室内的竖向装饰带多是成对出 
现，文艺复兴时期装饰的变化在这种装饰带中的表 
现最为明显。早期的构图不仅对称，而且有简有繁。 
而到了后期，则出现了过分堆欄装饰图案的现象， 
甚至在坟墓建筑中，这种竖向装饰带也布满了同建 
筑物中一样的裸体人像和各种动、植物花边，导致 
装饰风格与建筑本身的功能及建筑基调不符。图 
示装饰带来自16世纪意大利维罗纳市佩莱格里尼小 
礼拜堂 (Fragment from the Pelegrini Chapel , 
Verona ) 。 






































西方建筑图解词典 
=叶革线脚 

兰:叶草叶饰在哥特式建筑中被普遍使用，其本身的 
样式也在不断发生着变化。早期的兰叶草饰由兰个 
相交的圆形沮成，图案比较饱满，哥特式后期的兰 
叶草图案则逐渐向着尖细发展。此时期再度被使用 
的 S 叶草线脚 （Trefoil molding ) 则横向发展，而 
且花饰的形状也更加自由。 



兰叶草线脚 


丹放式楼徐 

同 IU 往的楼梯不同的是，这种开放式楼梯 （Open 
stair ) 从一侧或两侧都可 lU 看到台阶。文艺复兴时 
期，随着建筑技术的提高，各种复杂和窩技巧性的 
楼梯也相继诞生，而赏层的大型楼梯形式更是在一 
些比较大的庁堂中被广泛使用，込是建筑巧术与建 
筑艺术双重进步的表现。 



铁艺装饰 

各种铁艺制品的广泛应用也是文艺复兴时期建筑的 
一大特色，泣些由铁铸成或由铁片敲打而成的图案 
相比于雕刻图案更具立体感和通透感。铁艺制品多 
作为阳台、大口等处的栏杆或楼梯的扶手使用。 



花饰陶板装饰 

这是一种文艺复兴时期在意大利生产的上彩釉陶制 
瓷砖装饰 ( Majolica ), 这种陶瓷砖通常被镶贴在输 
面或地面上，而砖面上的曲线与裸体的天使形象化 
是文艺复兴时期最常见的装饰图案。 



花饰掏扳装饰 


圣水池 

圣水池是教堂中不可缺少的设置，图示圣水池虽然 
雕刻华丽的装饰，但仍旧带有明显的文艺复兴风格 
特点。圣水池本身从下到上有一条暗含的中心线， 
所有图案都 IU 中必线为轴对称设置，而且上下层通 
过相同的装饰图案取得风格的统一。图示大理石圣 
水池 (Marble stoup ) 来自16世纪初期意大利奥 
维耶托主教堂 （Orvieto Cathedral , Italy )。 



铁艺装饰 
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圣水池 


窗媚装饰 

简单线脚装饰的窗媚与顶部复杂的装饰形成对比， 
大口两侧设置下垂的祸旋饰是来自古希腊时期的传 
统，而断裂的山花装饰则是己洛克风格出现的前化。 



窗榻装饰 


大 n 


这座大口虽然布满细碎的雕刻装饰图案，巧仍散发 
强烈的古典建筑意味。大口两边的装饰性壁柱与纤 
巧的檐部如同神庙的一个开间。但科林斯柱的柱头 • 
雕刻与布满雕刻的口媚却打破了古典的装饰法则， 
贝売、花环 lu 及天使图案也表明，送是文艺复兴向 
己洛克过渡时期的装饰风格。图示为意大利佛罗伦 
萨圣灵教堂入口的大口。 



钉头装饰 

巧头 ( Nailhead ) 也是建筑中一种比较常见的装饰， 
众多的钉头可 U ： Jl 沮成变化复杂的图案。有些钉头装 
饰中还把钉头的面积扩大，增加其表现力，还有 
一种用锦金钉头沮成的图案，其装饰非常华丽。 



钉头装饰 


色彩装饰法 


这是一种广泛用于各个建筑结构部分的装饰方法， 
被称之为色彩装饰法 ( Polychromy ), tU 颜色艳耐 
为其主要特点，文艺复兴时期室内中尤其普遍地使 
用色彩装饰法。图示色彩装饰法图案来自瑞典 
( Sweden ) 。 



龟彩装饰法 


圆形口头装饰 

图示这种半圆形的装饰 (Round pediment ) 迪常 
被用来做 r ] 或窗上部的装饰，可是兰角形或半闕 
形加中心装饰图案。这种圆口头饰的形式在稍后的 
巴洛克风格中被广泛运用并进行精细地雕嫁。 



大口 


241 


圆來口头装饰 







































西方建筑图解词典 
装饰风巧柱顶端 


装饰风格往顶端 (Abacus of Decorated ) 传统的 
柱式在新时期被賦予新的形象，送是一种反向圆线 
脚装饰的柱顶端头，并列的圆围线脚使端头看上去 
更厚重，柱顶端圆形的平面同柱身相一致。 




烟齒装饰 


梁巧装饰 

早期文艺复兴建筑中出现 r 古老建筑样式的复兴， 
图示的梁托就是仿照古典柱头的样式。若實叶单 
片的形式出现与爱奥尼克式的祸旋相搭配，但此处 
的祸旋更加秀丽。贝壳形装饰从此时起逐渐流行， 
成为己络克风格中的主要装饰图案。 


巧嵌细工 

镶嵌细工 （ Marquetry ) 是一种用材料碎片拼合沮 
成的图案，与马赛克非常相似，但其所用材料更为 
广泛，可是廉价的木材，也可 iU 是昂贵的象牙。 
这种镶嵌细工的图案多作为公共建筑中的背景装 
饰，设置在墻面、屋顶等处。 




梁托装饰 


钉头装饰 


镶铁细工 


烟国装饰 

文艺复兴时期对植物的祸旋图案雕刻手法形成了一 
定的规则，即从祸旋开始处雕刻最深，而越向外雕 
刻越浅，直到祸旋结尾处的雕刻最浅，这种雕刻手 
法的变化使图案更具变化性。但此时也出现了不分 
所处位置和建筑功能都遍饰雕刻的倾向，各种人 
像、动、植物的图案随处可见，也预示着繁舞的巴 
洛克风格的到来。 


这是一种状如钉头的装饰性线脚 （Nailhead 
molding ), 由一个个四面体的萎形组成。由于萎形 
块是立体的四面形式，因此可根据花边所处位置 
处理萎形块的方向，及各面的大小与明暗关系， 
使其产生丰富的变化。 



钉头花边 
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屯 巴辦鬼与辦 " f "!* 处從 


第八章臣洛克与洛可可建筑 


田洛克风格的起源 

己洛克式建筑 ( Barque ) 在17世纪时起源于罗马， 
在经历了文艺复兴建筑那充满理性的严谨风格臥 
后，在社会财富积累得相当雄厚的基础之上，活泼、 
新颖而不拘一格的己洛克式建筑诞生了。这种新风 
格天生就是反叛者，它建立在对古典建筑主题改变 
和破坏的基础上，用大量的曲线代替直线，用不完 
整的构图代替完整的构图。相比于古典建筑整齐的 
面貌来说，己洛克式建筑的面貌是自由多变的，每 
一座建筑都宣扬着属于自己的独特个性。 

此时的教堂建筑，不再像文艺复兴式那样理性十 
足，而是丰富而亲切的。除了种种繁复的装饰因素 
臥外，己洛克式建筑还解决了一系列复杂的结构向 
题，而且己洛克式建筑中对透视原理的应用也更加 
普遍和得心应手，可 lU 说是对 U ： Jl 往建筑风格、技术 
和结构的一次总结。技术上的进步和风格上的兼收 
并蓄，使送种新式的风格一经出现就受到了人们的 
喜爱，并开始在整个欧洲大陆流行开来。但发展到 
后期也不乏过于追求繁复、-味堆惭装饰物的建筑 
出现。 


粗毛石墙 

粗毛石墙 （Rustic work ) 装饰的建筑外观给人 L：Jl 
简洁肃穆之感。16世纪末期，威尼斯地区的建筑底 
层大多作为商店出租，因此建筑底部十分开敞。图 
示建筑为早期巴洛克式建筑，因此立面中口窗的设 
置还沿袭着对称而均衡的构图法则，但夸张的祸旋 
巧架与底部断裂的山花却己经虚示出己洛克建筑不 
拘一格的装饰特色。图示为16世纪末期威尼斯宫殿 
外观 (Facade of a palazzo in Venice end of 
16 th cent .)。 



粗毛石墙 


破形拱结构示意图 

这是一种两边拱基处于不同水平高度的拱形，窩低 
脚的拱形由取自不同半径的两个圆形中取得的弧线 
組成。送种不规则的拱券结构大多作为楼横的支撐 
结构。从文艺复兴时起，对建筑中楼梯的建设就 [! 
益受到人们的重视。建筑内部通层而开敞的乂楼梯 
经常被设置在大厅中，而且与装饰奢华的内部一 
样，也被装饰得异常精美。逐种在大厅中设费楼梯 
的做法在当时颇为流行，当时楼橫就多使用这种双 
圆心的跋形拱支撑。 



破來拱结构示患拍 
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西方建筑图解词典 ^ 

巧旋形枉 

柱身呈螺旋状的柱式 (Twisted Column ) 也是臣 
洛克时期柱式上发生的变化，尤其 L ； A 伯尼尼设计的 
圣彼得教堂支撑华盖的四根螺旋形柱为代表，柱身 
的螺旋也有多种形式。螺旋形柱的出现，从内在比 
例和外在形象上打破了古典柱式的束缚，増强了柱 
式的表现力，也同己洛克自由而活泼的装饰风格相 
契合。 



螺旋形柱 


手法主义与臣洛克风巧的关系 

文芝复兴时期，维诺拉和米开朗基罗为代表的一 
些建筑师的作品被称为手法主义 （ Mannerism )， 而 
手法主义建筑中所体现出的怪异的建筑形象、不同 
于往建筑中各组成部分的比例关系、新的沮成元 
素等，都被认为是己洛克风格建筑的巧端。断裂的 
山花、曲线、楠圆形的建筑空间、繁复的装饰、明 
快的色调、绘画、雕塑同建筑的大化结合等，都是 
己洛克式建筑的特色，不管是教堂还是世俗建筑， 
都 lU —种前所未有的自由奔放的面貌出现在人们面 
前。 

中巧式=角媚饰 

古希腊建筑中的人字形山墙在此后建筑中多被作为 
口或窗上部的装饰，在文芝复兴后期到巴洛克和洛 


坤可风格流行时期，這种中间断裂的山墙邮化八 W 
广泛应用。山墙面也由直线形轮廓转变为曲线 
廓，并加人了各种雕塑、花饰和标志等装饰物 .， 



普若文夏拉府巧 

设计这座府邸的建筑师阿曼纳蒂 （Ammanati) M 
米开朗篡罗一样，也是一化雕刻家，在他设计的込 
座手法主义风格的建筑中，突出特点是各沮成部々 
紧凑的布局，而且整个立面凹凸有致，形成了很 々f 
的观赏效果。在立面的入口处，拱口上还设置了脚 
个单独的爱奥尼克式柱头装饰，这种装饰手法最 V- 
来自于米开朗基罗。 



普若文夏拉府畔 
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卡普拉罗拉法尔内别墅 

&是主体由维诺拉设计的法尔内别墅建筑( Gastello 
Famese) ， 四角如堡垒一般的建筑由另一位建筑师 
故计。这座建筑立面是明显的文艺复兴风格，但巧 
中也加入了一些手法主义风格的元素。建筑立面被 
分 为兰大 层次，楼梯层与建筑的底层统一使用粗面 
石墙体，因此获得了相当高的统一性，而中层则设 
措成连续的拱券形式，并设方形壁柱相间隔，最上 
一层由高低窗組合的形式构成。 

法尔内别墅顶层檐部使用了多立克与科林斯混合式 
t 媚，込是他创造出的檐部新形式。此后，送种檐 
部形式也被许多建筑师所使用，成为维诺拉风格檐 
部。图示别墅坐落于卡普拉罗拉地区 （ Caprarola )， 
1559年至1564年建成。 


與八巧 L! 辦姑 * 苗满呼 W 化筑 


中断式=角据 

这种中间顶部或底座上开口的中断式 S 角媚形式， 
早在古罗马时期就己经出现过，但在己洛克时期被 
普遍地使用，成为-种巴络克风格的特色装饰形 
式。兰角拋断裂的部分可 LU 设置各种标志物、人像 
或祸旋形饰等装饰，其中贝壳饰和楠圆形的标志物 
最为常见。 




卡普拉罗拉法尔内别墅 






























































































西方建筑图解词典 

意大利的巴洛克建筑及建筑师 

作为己洛克风格的发源国，意大利早在文艺复兴时 
期就出现了向己洛克风格过渡的趋向，从米开朗基 
罗为代表的许多建筑师都突破了传统柱式的束缚， 
LU 新颖的表现方式论释着他们对于建筑的理解。这 
种面貌新颖的建筑在当时称为手法主义，是文艺复 
兴向己洛克过渡的风格。文艺复兴后期建筑师维诺 
拉设计的罗马耶錬会教堂 （The Gesu ), 其丰富 
的组成元素和复杂的沮合，被认为是第一座己洛克 
风格的建筑。逐座教堂的立面有两层，每层都由四 
对方壁柱和入口处的圆柱式組成，顶层边角上设有 
祸旋形支架装饰，立面上还有兰角和半圆形的山花 
組合和特设的壁堯装饰。至此，巴洛克式建筑中的 
巨柱式、断裂或沮合形的山花、带卷边的镶板、凹 
西的墙面等代表性的母题全部出现了。 

各地都兴建起大量的己洛克风格建筑，同时出现了 
两位优秀的己洛克风格建筑大师——伯尼尼 （Gian 
Lorenzo Bernini ) 和波洛米尼 (Francesco 
Borromini ) 。这两位建筑大师设计了许多知名的巴 
洛克风格建筑，他们对各种建筑元素突破传统的演 
绎，也构成丫意大利己洛克式建筑的主要面貌和风 
格特点。 


米兰马里巧府邸 

由加莱 亚佐- 阿莱西 (Galeazzo Alessi ) 设计的手 
法主义风格住宅马里诺府邸 (Palazzo Marino ) 中， 
最引人注目的就是建筑立面上满布的装饰性雕刻图 
案。建筑采用了拱廊的形式，并在底部使用了优雅 
的爱奥尼克柱式，底部的拱廊主要由凸出的狮头及 
一种处理成嵌板样式的雕刻装饰。建筑上层的拱廊 
不仪使用了如胸像基座一样上大下小的壁柱，而且 
山各种花饰、动物和人像雕刻装饰，拱廊间壁上甚 
中:还井设了壁堯，并设置独立的人物雕像。这种对 
r 装饰倒案的堆棚，和对柱式的灵活挺用既是手法 
}•: 义的特点，化是己洛克风格的特点。 



米兰马里诺府邱 

罗马圣维桑巧圣阿纳斯塔斯教堂 

隆吉 （Martino Longhi ) 于1646年设计的这座圣 
维桑和圣阿纳斯塔斯教堂 ( SS . Vincenzo ed 
Anastasio ), 更明确地将巴洛克不拘一拚的装饰元 
素一一展现出现。整个教堂立面主要由柱式与山化 
装饰，并岛十分对称，两边的祸旋形装饰也变得史 
加细小。教堂的山花设置表明 了张扬 的己洛克式风 
格，连续兰柱式的设置1:下对应，但上部每对柱丫 • 
之间也相应设置了变化山花，形成层叠的山花装 
饰，中部打破山花界限的巨大雕刻图案，也是巴辦 
克式教堂立面中最抢眼的设置。 





罗马圣巧珊娜巧堂 


巧八 •.托 12 洛姐* 各化 ) A 


加紧凑，突出教堂入口的同时，也更好地显现出建 
筑本身高大的体量。上层的满旋立体感被削弱，而 
且采用浅浮雕，并拉伸其高度，通过上下祸旋大小 
的变化，增强了教堂的纵^向高度感。 



罗马圣苏珊娜教堂 


圣苏珊娜教堂继耶錬会教堂之后修建，是早期己洛 
克风格的建筑。卡罗.玛丹纳 （Carlo Maderna) 
设计的这座教堂样式虽然承袭自耶穌会教堂，但却 
做了相当大的调整。更富有立体感的立柱被强调出 
来，成为立面上主要的装饰元素，山花和壁堯也更 
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西方建筑图解词典 ^ 

罗马耶鲜会教堂 

这座教堂由文艺复兴后期的建筑师维诺拉设计，并 
被认为是第一座 EL 洛克风格建筑的代表之作。耶錬 
会教堂打破了文艺复兴来理性的尺度和均衡的构 
图，整个教堂立面呈上小下大的不规则形式，而且 
全部由华丽的科林斯方形壁柱装饰，还出现了若隐 
若现的不完整倚柱形式，并设置层羣的山花和虚实 
相间的开窗与壁衾。教堂最超出常规的是上层左右 
对称设當的臣型祸旋形支架。这座有着独特面貌的 
教堂一出现，随即成为人们争相效仿的对象，许多 
与之相似的小教堂相继落成，在这些小教堂中，对 
建筑亦面的修饰变得更为大胆和突出了。 



罗马耶舒会教堂 


臣黎格泣斯教堂 

位于法国己黎的格雷斯教堂 (Val de Grace ) 由芒 
萨尔主持兴建工作。这座教堂显然也是受耶鍊会教 
堂立面的影响，立面中包含了令人熟悉的方壁柱、 
史多的祸旋支架和窗口与壁衾的结合。但是，这座 
教带立面却更具有条理性，圆往到方柱的过渡不仅 
体现在线条的变化上，还体现在独立柱式到壁柱式 
的渐变 k ， 而中部兰角形的山花形成统领全局的效 
裝，炸拼配弧形山花和拱券装饰。 



己黎格雷斯教堂 


伯尼尼及其建巧作品 

圣彼得教堂是文艺复兴时期最有代表性的建筑。伯 
尼尼为这座大教堂做了巴洛克风格的内部装饰和外 
部广场设计。富丽堂皇而又精美绝伦的巴洛克风格 
装饰，尤其是主弯顶下的祭坛部分，与雄伟高大的 
教堂外部形态完美契合。而在教堂外部，环形的柱 
廊广场其独特的造型而富有深遂的含义，让雄伟 
的大教堂不失亲切之感。此外，伯尼尼还亲自为环 
形广场设计了喷泉和铺地，使整个教堂的形象更加 
统一和完整。 

伯尼尼在设计建筑的同时还是一位雕塑家和歌剧作 
者，同时也为舞台做背景，所他的一些建筑作品 
仿佛带有很强的戏剧情节，能营造出犹如舞台效果 
般的氛围。他善于利用建筑各沮成部分间体量和形 
态的变化来达到出奇不意的效果，因而其建筑作品 
更显得变化丰富，充满了灵动的美感。但同时，因 
为伯尼尼沉醉于自己创造的这种充满变化和注重搭 
配的建筑风格之中，也招致一些人的批评，因为他 
太过自我，有些作品根本不能被人们所理解。 
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第八。巴辦把如 ft " fils 筑 


圣彼得大教堂广场 

怕尼尼不仅为圣彼得大教堂设计了辉煌灿栓的内 
徘，还在教堂原有梯形广场的前面设计了一个平面 
为楠圆形的大广场。大广场主要由两边弧形的柱廊 
姐成，柱廊宽达17米，并设置4排多立克式柱支撑。 
由于立柱密布，当阳光照射在柱廊中时，会产生丰 


富的光影变化，人们犹如置身于森林当中一样。此 
外，在柱廊的檐头上还设置 r 96 尊圣徒和詢道者的 
雕像。两边的环形柱廊还极具象征意义，犹如一双 
张开的臂膀，热情迎搂着前来朝圣的信徒，同时也 
将人们的视线引导向主教出现的祭坛处。 





圣彼得大教堂广场 
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西方建筑图解词典 
科尔纳罗祭运 

由伯尼尼设计的这座科尔纳罗家族礼拜堂，被认为 
是最能代表己洛克风格的经典建筑作品之一，而祭 
坛又是整个礼拜堂中最为成功的设计。祭坛不仅由 
彩色的大理石装饰墙面并雕刻立柱，而且最为惊心 
动魄的设置是祭坛上表情生动的人物， LU 及伯尼尼 
设置的舞台般的效果。伯尼尼在雕像的 li 部开设了 
一个采光口，并设置了如阳光般发射的金饰，因此 
雕像就笼罩在一层金色光芒之下。与 IU 往礼拜堂不 
同的是，伯尼尼还在祭控两边设置了如同剧院包厢 
一样的开堯，并将科尔纳罗家族成员的形象都雕刻 
其中，更烘托了祭坛的舞台效果。 


圣彼得大教堂内景 

圣彼得大教堂 （ St . Peter's Cathedral , Rome 
1506-1629 年）的内部由己洛克建筑大师伯尼 I 
持修建工作，他集中了当时一些著名的艺术家，的 
圣彼得大教堂的内部装饰为一座集中了雕塑、绘 IIIII 
及珍贵陈列品的博物馆。圣彼得大教堂弯顶下知心 I 
由伯尼尼亲自设计的铜制华盖，由四根螺旋式的 "111 
曲铜柱支撑，华盖里设置着同样奢华无比的圣彼" 
宝座，显示了己洛克时期高超的铸铜技术。 





科尔纳罗祭坛 
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圣彼得大教堂内景 

至彼得大教堂与教皇公寓之间的楼謀 

这条圣彼得大教堂与教皇公常之间的楼横，由伯尼 
尼设计 完成， 并 把它塑 造成为•座同样具有舞台效 
果的通道。伯尼尼利用了楼梯本身水平面高度和宽 
度的变化，随着高度的上升，两侧的柱廊柱身的高 
度也不断减小，在视觉上拉长了走廊的实际距离。 

楼梯旁边的开窗被隐藏十柱廊之后， l ； A —种神秘的 
方式为走廊带来斑驳的光线，并与沉稳的爱奥尼克 
柱式一起，渣染出整个走廊凝重而肃穆的宗教气 
氛。此外，包括走廊入口在内，还都设置了大面积 
的浮雕装饰，与底部单调的阶橫形成对比。 
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圣彼得大教堂与教皇公寓之间的楼梯 

































































































































西方建筑图解词典 

波洛米尼及其建筑作品 

波洛米尼也是从雕塑转向建筑而成为一名建筑师 
的，他也擅长利用夸张的建筑语言来塑造建筑，同 
时他对建筑内部空间的把握十分成功。他设计了己 
洛克式建筑的代表作——罗马的圣卡罗教堂 
(Church of St . Carlo alle Quatro Fontane )。 送 
座希腊十字形的楠圆形小教堂主要在两个等边兰角 
形姐成的萎形框中进行设计，内部包含着两个圆形 
相交组成的楠圆形，建筑顶部是一个圆形的藻井， 
外部的檐口也是一个滿圆形，而且整个建筑立面也 
是波浪起伏般的曲面。教堂每居都设有巨巧式、壁 
堯和雕像，是 E 洛克式建筑中最富特色的一座教堂 
建筑。教堂内部设置了多达16根的圆柱，所 IU 虽然 
内部充满了弯曲的线，但柱子还是强化了垂直的空 
向感。教堂顶部是蜂窝状的格子图案，内部灰色 
调为主，并没有过多的颜色装饰，但众多的建筑元 
素和线条无疑是最好的装饰。 

波洛米尼曾经跟随伯尼尼等建筑大师学习建筑，他 
通过对建筑结构本身的组织来营建独特的内部空 
间，使建筑本身带有一定的情节性，使人们能够感 
觉到建筑中所蕴含的丰富情感。虽然波洛米尼现在 
与伯尼尼一起被后人喻为臣洛克的建筑大师，但在 
当时他所设计的建筑并不能被人们所理解，因此他 
只有一些小型的建筑作品。 


圣卡罗教堂 

由意大利己洛克建筑师波洛米尼设计的圣卡罗小教 
堂 (Church of St . Carlo alle Quatro Fontane 
1634-1682 年），是意大利乃至整个欧洲地区 E 洛克 
风格的代表性建筑。小教堂由楠圆形的中厅与四个 
小礼拜室组成，最大的特点就是大量曲线的使用， 
教堂立面就是一个如波浪般起伏的曲面。在只有两 
层高的小教堂中，立面中包含的装饰元素很常见， 
但繫个立面中部略突出，而两边凹进的曲面形式却 
非常新颖。底部设置了上下两层壁衾，并设置了雕 
像装饰，而上层的壁堯则处理成开窗的形式，还有 
小尺度的窃间柱装饰。顶层檐口中间断开，插入了 
一个撇训形的徽章装饰，底部还有两个天使承托。 


教堂内部中厅平面也是欄圆形，并有细密的柱户不 II 
同样起伏的壁衾装饰，弯顶上布满了几何形的格 I 
装饰，而且向上逐渐变小，拉伸了教堂的高度。 



圣卡罗教堂 


臣洛克风巧在英国的发展 

在英国，由于文艺复兴的建筑运动本身开始得就比 
较晚，所 IUE 洛克风格也略迟于其他国家。英国的 
巴洛克式建筑多是与古典建筑立面相结合的产物， 
最具有代表性的是伦敦的圣保罗大教堂 ( St . Paul )。 
大教堂的设计者雷恩 （Sir Christopher Wren ) 曾 
经在法国深受伯尼尼的影响，在大教堂的设计过程 
中加入了许多己洛克式样，但没有被保守的人们所 
采用，所 LU 大教堂整体仍采用了古典形式，但通过 
成对的科林斯柱式、钟楼上弯曲的线条和顶部侧面 
的祸旋来看，己经具有相当浓郁的己洛克风格。 

在雷恩设计的其他一些建筑中，这种巴洛克风格的 
表现更加大胆和明显。受雷恩和欧洲其他国家的影 
响，其后的许多建筑师也开始尝试在其作品中加入 
一些活泼的己洛克元素，不仅是教堂，英国的许多 
世俗建筑在外观形态和整体风格上也开始突破传统 
的风格，各部分严谨的比例关系被打破。但总体来 
说，英国人对己洛克风格的态度比较谨慎，所巴 
洛克风格在英国的表现更为节制，由于没有大量堆 
糊的装饰，反倒给人1；；^轻快、愉悦之感。 
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伦教至保罗大教堂结构示意图 


第八巧四絡見*；?辦《1邸逮觀 


英国伦敦圣保罗大教堂是英国国教的总堂，也是英 
国的一座标志性的教堂建筑，由英国本±建筑师雷 
恩设计。圣保罗的大弯顶内部直径30多米，比起圣 
彼得大弯顶的结构又有了新的进步，弯顶分为兰 
层，里面两层都用砖糊，而最外面一层使用木构，并 
覆铅皮，这种材料和结构上的变化也使整个弯顶的 
重量和侧推力都减轻了。圣保罗大教堂在号顶上借 


鉴 了坦比 哀多的构图，还带有哥特式尖塔，更有己 
两利卡式的大厅，还显示出一些己洛克风格。大教 
堂四边靖殿都采用相同的弯顶结构，并且泣些小弯 
顶都有 翁相巧 的结构和统一的模数关系，由于小号 
顶最后被两坡屋顶覆盖，因此从外表完全看不出其 
真实的弯顶结构。 



伦敦圣保罗大教堂结构示意图 
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西方碰筑困解词典 


n 头装饰 


込座大口的口头 ( Overdoor ) 采用了古典神庙立面 
的样式，但在两侧加入了祸旋形托架。这种祸旋形 
巧架的设置手法同手法主义风格的耶鍊会教堂 IU 及 
早期 E 洛克式的几座教堂中的此类设置有着紧密的 
联系。在込座大口的装饰中，柱式的使用不再拘泥 
于旧的形式，而是使用了成对的小柱形式，柱础与 
柱头同样雕刻精美的图案装饰。 


口头装饰 



部支起六个拱券，然后向上叠加，毎层拱都形化 
个弓形的窗。随着拱与弓形窗的不断缩小，驾顶就 
形成了一个六角锥形的塔形结构，错综排列的结的 
与开窗不仅为室内带来了充足的光照，也把弯顶个 
身渣染得更加雄伟。 



圣尸衣礼拜堂 


巴巧克式達筑结构的进步 

己洛克风格建筑不仅在装饰和建筑形象上有所改 
变，在建筑结构上也有了相当大的进步，尤其在营 
造复杂而灵活的室内空间方面，建筑结构的进步最 
为突出。这些结构带给室内的变化突出化表现在一 
些建筑当中，由瓜里尼 （Guarino Guarini ) 设计的 
位于都灵的圣尸衣礼拜堂 (Chapel of the Holy 
Shroud ) 就充分反映了这一点。这座小教堂最大胆 
的设计是它开敞和结构复杂的弯顶，建筑师在设计 
了阶橫状的开敞弯顶之后，还通过材质的变化和光 
线的引入使得弯顶具有更好的装饰效果。 

圣尸衣礼拜堂 

由瓜里尼设计的这座圣尸衣礼拜堂，位于意大利的 
都灵 （Chapel of the Holy Shroud , Turin )。 礼 
拜堂的驾顶正位于安放着象征耶鉢身体的圣尸衣陵 
莊之上，无论结构还是装饰都异常华丽。弯顶从底 


天花板装饰 

己洛克风格的建筑中，天花板也成为重要的装饰区 
域，而且此时的天花板开始综合雕塑、绘画两种芝 
术形式进行装饰，并且与墙面装饰连为一体，形成 
了约丽异常的室内装饰效果。用灰泥墳饰或骨架将 
顶部划分为不同的区域，再在每个区域中进行彩绘 
装饰的方法非常普遍，而在各个区域交接处也通常 
设置一些过渡性的装饰图案，如珍宝、天使、果实 
等。图示为路易十四风格的天花板装饰 （Ceiling 
decoration ) 。 



天花扳装饰 


5 ft 八。巴辦妃*;■述筑 


至路可教堂 


这座教堂的建筑结构沿袭了平衡的古典主义构图法 
则，而双柱式、上层两边祸旋形巧架装饰， 则忠现 1 
出设计风格受到手法主义代表建筑耶穌会教堂的强 
烈影响。但细部的垂花饰，断裂的口媚与各种人物 
雕塑装饰，则症现出活泼的己洛克风格特点。这种， 
比较严谨的对称式构图与有节制的装饰风格立面 ，I 
也是法国路易十五风格的一大特点。图示为1739年 i 
建造 的圣- 路可教堂立面 （ St . Roch 1739年)。 


圣路可教堂 


双重四壤水屋顶 

这种屋顶又被称为折线形屋顶 (Mansard roof )、 复 
折式屋顶或双重斜坡屋顶，因为这种屋顶的四边毎 
个面上都有双层斜坡的屋面。底层的斜面较陡峭， 
且斜面和转角处都处理成弧面形式，犹如倒放的船 
底部，因此也被称为船侧反倾式屋顶。这种屋顶通 
常都开设老虎窗或形式灵活的高窗， LU 利室内取 
光。也有的则成为建筑顶部的阁楼。上层的屋顶较 
小，采用直面形式， lU 利于排除积水。 



双重四坡水屋顶 


巧架装饰 

这是由一整块长方形的石头雕刻而成的巧架 
( Terminus ) 装饰，既可是建筑结构起承重功能 
的一部分，也可 U ： Jl 是 lU 巧架的形式设置的雕刻装 
饰。从文艺复兴时期起，巧架就开始雕刻成裸体的 
人像形式。己洛克时期将这种装饰更进了一步，往 
往将人像与此时期常用的巨大祸旋形结合起来，并 
有雕刻精美的图案，而直送种托架多成对或成组地 
出现，更增强了总体的表现力。 
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托架装饰 


















































西方建筑图解词典 
铁芝大 n 




随着钢铁的出现，一种铸造或经敲打而形成的铁制 
装饰品出现了，由于铁制品优质的柔颖性和坚固 
性，因此不仅可较容易地制作出各种复杂的图 
案，甚至形成了专口的铁制品装饰艺术，可 IU 作为 
大口、栏杆等护卫性装置，其适用性非常强。图示 
为18世纪早期维也纳贝尔韦代雷宫殿中花园的铁 
艺大口 (Belvedere Palace , Vienna 18 cent .)。 



铁艺大口 


田巧克式壁巧 

建筑风格的转变往往会影响到装饰及家具。巴洛克 
时期的壁炉在此时也多由华丽的大理石雕刻而成， 
并祸旋和圆形、弧线等柔和的线条为主。此时对 
f 雖炉的装饰，不仅借鉴古老的装饰线脚，还使用 
凤有异域风情的东方装饰图案，而在建筑中广泛使 
川的中•身像式托架结构，在壁炉中也非常多见。 



民巧克式半身人像式壁炉 

半身人像的巧架形式在己洛克式建筑中被广为化 
用，而在这个壁炉中，人像巧架则与富有东方风格 
特点的拱券相互搭配。虽然整个壁炉的装饰很少， 
但多种形状的灵活运用为主要特点。具有强烈风 
格特点的形象被加组合、对比，正是己洛克风化 
的特点之所在。 
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己洛克式半身人像式壁炉 


樂八巧 LI 辦妃与辨 iiJiiJ * 述筑 


法国的臣巧克建筑 

法国最典型也是最伟大的己洛克风格建筑是凡尔赛 
宫 （Palais de Versailles )。 虽然法国人对古典样 
式的建筑外观情有独衷，凡尔赛宫的外观仍是严煤 
而肃穆的古典风格，但在建筑内部的装饰风格1:， 
法国人对华丽的巴洛克风格极为推崇，所 LU 在沉稳 
的建筑内部却藏着最为精致、奢华和张扬的己洛克 
式装饰。当时的法国国王路易十四召集了各个国家 
的画家、雕塑家服务于整个凡尔赛宫的装饰，而宜 
宫内的黄金、水晶、大理石等贵重的材料数不胜数， 
建筑中的每一个房间、走廊都布满了精美的壁画和 
雕塑，将己洛克艺术发挥到丫极致。 


祭坛上的装饰华盖 

华盖是祭坛上最主要的陈设，图示华盖做成了建筑 
立面的形式，四个面都由夸张柱头支撑的拱券组 
成，顶部设置断裂的兰角形山花装饰。虽然込座祭 
坛的姐成相对简单，除了雕像和简单的花边外再 
无其他装饰物，但祭坛本身各部分构成元素都有着 
突出且夸张的体块，打破了古典建筑中合适的比例 
与构图的均衡。祭坛顶部的皇冠图形利用直线与曲 
线的对比、正曲线与反曲线的对比加强了这种叛逆 
的风格。 



祭坛上的装饰华盖 


凡尔赛宫中小教堂 

这座小教堂由芒萨尔始建，后由他的学生兼助手完 
成。这座小教當化设帮丫繁多的装饰，并使用了比 
较铃快的色调，一反传统教堂压抑的气势。小教堂 
姑突出的特点是顶部，顶郁化用了密布的圆柱取代 
连拱廊，因此内部空间史加通透，而两侧墙壁上的 
浅浮雕装饰也显得很有节制，既恰到好处地起到了 
点缀和装饰作用，又没有削弱柱廊的主体地位。 



凡尔赛宫中小教堂 


己巧克时期的大鬥 

这座大口是多种不同建筑材料互相搭配装饰的范 
例，两边与口上部通透的铁艺图案有简有繁，其轻 
巧的造型与沉重的石料和封闭的大口形成对比。圆 
形的开窗与口上部弧形外廊的装饰相对应，而大口 
上的装饰图案则与上部阳台的铁制栏杆相对应。整 
个大口的装饰图案虽然多而细碎，但因为被包含在 
规整而多样的体块中，因此并不显繁乱，在变化中 
暗含着统一。图示己洛克风格大口建于1760年。 



巴洛克时期的大口 
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西方建筑图解词典 


布兰希姆府热 


布兰希姆府邸 （Blenheim Palace ) 是由范布勒 （Sir John Vanbrugh ) 与霍克斯摩尔共同设 il Vi ; 
成的，由于建筑中包含了多种建筑风格、复杂的结构和不同的处理手法，因此被认为是欧洲始 
杂的建筑之一。布兰希姆府邸四周各有一座塔楼，并使用粗石墙面，如同中世纪的堡垒一般。化 
楼规定了整个建筑比较简单的长方形平面，而塔楼与主体建筑之间起连接作用的柱廊却曲折回坏， 
时而湿露出来，时而又没入建筑之中。整个建筑立面呈"凹"字形，中心入口处由巨大的科林斯 
柱式装饰，与塔楼柱廊低矮的多立克往式形成对比。 



柱廊 


塔楼 


口廊柱 


1柱廊柱廊连接着主体建筑与四边的各座塔楼， 
巧在塔楼前形成独立的人口。人曰处的柱廊由独 
立的多立克柱子支撑，楼梯处于柱廊之内，在顶 
部还有许多兵器和小尖塔的装饰。经巧塔楼之 
后，柱廊成为封巧的走廊形式，但还保留着多立 
克的壁柱形式，既与入口处的多立克柱子相对 
应，又在大厅口廊的科林斯柱式与柱廊的多立克 
巧式之间形成自然的过渡。 

2 塔楼 布兰希姆府邸的四个边角各没有一座塔 


楼，从空间上给整个府邸界定出了一个十分规整的 
平面。这些塔楼并没有使用巧典的柱式，而是采用 
粗面石材硕筑而成的，并开设极其简单的拱洞，给 
人粗矿、庄重之感。这些塔楼的样式来自英国中 
世纪的城堡建筑，但从檐部 P 义上却使用了不同材质 
的高塔与标志物装饰，既与大厅屋顶设置的雕塑相 
对应，也丰富了整个府賺的建筑形象。 

3 口廊柱 大厅之前设置了一座由巨大的科林斯柱 
子支撑的口廊，旁边柱廊中多立克壁柱的高度恰为 
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4大斤山花 


5广场 


送些柱子高度的一半，通过建筑体量和柱子的对比 
突出了其主体建筑的地位。口廊的科林斯柱子也并 
不是统一的，只有中间两根采用圆柱的形式，旁边 
则采用了成对的方柱样式，为口廊增加了变化。 

4大厅山花大厅建筑立面采用了双层山花的形式， 
由较低的口廊山花与大厅山花组成。口廊后部的升 
起部分与大厅屋顶形成一个完整的三角形山花，而 
口廊与大厅山花的尖顶饰也形成对应关系，这种断 
裂山花的设置虽然是 担洛克 建筑的特色，但这座建 


筑中形成的既断裂又统一的山花形式还是十分新 
颖的。 

5 广场 由柱廊围合的广场形式，自从圣彼得大 
教堂广场建成之后就成为一种建筑形式，各地都 
出现了不厨形式的柱廊与广场相组合的建筑形 
象。布兰希姆府邸的这个由伸出的塔楼和柱廊形 
成的广场，有力地烘托出整个建筑的宏大气势。 
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西方建筑图解词典 




路易十五风巧立面 

此时期建筑中的劇形柱式被抛弃，建筑立面总体上 
保持了朴素的风格特点，主要装饰集中于口窗和各 
种铁制品构件上。此时的建筑底层通常都采用连拱 
廊的形式，而窗外和阳台上的栏杆、拱顶石和装饰 
性山墙面，是建筑中的主要装饰部位。此时在建筑 
外立面设置凸肚窗并搭配铁艺花栏杆的做法非常流 
行。 



路易十五风格立面 


德诺巧耶旅馆 

里然建筑内部臥繁多而华丽的装饰为主，法国建筑 
的外部却一直坚持着简约的古典建筑风格。但巴洛 
克时期的古典建筑立面也在细节处发生了一些变 
化。建筑出现了不规则的平面结构，而且对古老建 
筑元素的使用也更加自由，拱券上也出现了一些装 
饰物。热形的屢顶形式在法国建筑中极为多见，上 
邮还楚开设各式老虎窗。山花的主体地位消失，在 
这 ||1 牠化为述筑顶部的装饰。图示为德诺瓦耶旅馆 
(Hotel de Noailles )。 



德诺瓦耶旅馆 

路易十六风格装饰 


这是一种晚期洛可可的装饰风格，随着此时期考古 
工作在古罗马建筑上取得的成就，古典主义的装饰 
法则与装饰图案开始冲击过于堆概华丽装饰元素的 
：洛可可风格。逐是路易十六时期的一种称为战利品 
饰的装饰类型，主要 LU 火炬、箭筒等武器与各种农 
具和农作物为表现重点。 



路易十六风格装饰 


n 廊 

法国路易十五风格前期 " i 各可可风格为主，但发展 
到后期也开始逐渐走出了洛可可的繁嫣装饰风格， 
其装饰风格和布局趋于平和。图示路易十五风格的 
大口，就表现出了送种平和的装饰特点。整个大 I’J 
上虽然仍旧 LU 细碎的花饰为主，但整体装饰图案两 
边对称，还己经出现了图案的分区，并注意留白。大 
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口上媚与两边的口框只有层叠的线脚装饰，整个大 
口繁简搭配，己经向着新的古典主义风格转变。 



口廊 


洛可可风格的出现及特点 

己洛克风格对法国的影响最大，不仅因为它在不同 
的时期显现出不同的特点，并主要被法国王室用来 
创造了辉煌的建筑，还因为法国对己洛克风格进行 
了扩展，又产生了更加华雨、繁复的洛可可 
( Rococo ) 装饰风格。 

受凡尔赛宫中最为装饰精美的镜厅长廊 （Galerie 
des Glaces ) 的影响，己洛克风格也变得更加精致， 
从而发展成为洛可可风格。洛可可风格装饰的房 
间，其平面大多为圆形，且室内大部分墙都是高大 
的玻璃窗，増加房间的通透感。室内多用铜或灰 
泥塑造众多枝蔓纤细的树木、花草等形态，连同贝 
売、海浪等图案全都雜纯金，有的则干脆纯金 
制造。这些图案不对称的构图和祸旋的图案为 
主，通常与明亮的水晶吊灯和大面积镜子配合，布 
满整个房间，由于込些图案多淡蓝、扮、象牙白 
等柔和的颜色为主，再加上通透的被璃窗带来的充 
足光线，使整个室内空间呈现出一种甜腻、灿烂的 
风格特点。 


!洛可可风格的口 

产生于法国宫廷的洛可可风格，只在一些宫廷、教 
堂或高级沙龙建筑中得到生存和发展，并主要被用 
于室内装饰。洛 HJ * 可装饰 LU 浅色调的蓝、粉、绿等 
颜色为主，并附 LU 金溶、水晶、大理石等昂贵的材 
料装饰。洛可可风格 IU 圆形、欄圆形和曲线为主， 

装饰图案的堆糊为主要特点，并且追求建筑内部装 
饰图案的连贯性，从地面到屋顶，不放过每一个角 
!落。 


洛可可风格的口 

洛可可装饰 

洛可可的装饰图案纤细、轻快，多臥贝売、花枝、天 
使等美丽而纤小的图案作为表现题材。图示的洛可 
可装饰可 IU 设置在口头或墙面上，还可 U ： Jl 设置在一 
种洛可可的代表性沙龙建筑室内，多由金洁或彩绘 
的灰泥制成，镶嵌在大面积的镜子上装饰。 



洛可可装饰 


































































































西方建筑图解词典 


ri : ^ TIT iij]'wro 


ffM 评化抑 iilT 巧巧诚 


凡尔赛宫的维纳斯厅 

维纳斯厅是典型的路易十四风格，反映了法圃己洛 
克初期的一些装饰特点。此时宫廷建筑室内的装饰 
材料主要 U ： Jl 大理石、金、青铜和玻璃、油漆为主，既 
要使室内显得更加宽敞高大，又要层次鲜明，色彩 
丰富。建筑顶部稍显厚重的檐部与顶部的灰泥相对 
应，将整个屋顶分为大大小小的画框，再在其中进 
行彩绘装饰，绘制各种虚拟的人物和建筑。由于此 
时人们对透视原理认识的加深，使得室内也呈现出 
高敞的空间感和宏大的气势。室内的主要色调浓電 
而富丽堂皇，因此稍显凝重，但这种装饰风格很快 
被洛可可明亮、轻快的风格打破。 


祭坛 

法国与路易十五风格流行相一致的建筑风格，她命 
名为"罗卡尔"，而在法国 lu 外的国家里，则 被称為 
洛可可风格。这种贝壳、纤细而柔软的枝蔓和巧 
空雕刻的图案为主， U ： Jl 淡雅、清新、明快又奢华的 
颜色为主色调的风格，也影响到室内家具和祭枉的 
样式变化。逐座1730年路易十五时期放置物品的然 
技 （ Altar ) 采用了缠绕的枝蔓，从底部一直延伸判 
皇冠形的顶部，而通透、脆弱的顶部结构也正是辦 
叫"可风格的突出特点。 



祭坛 



凡尔赛宫的维纳斯厅 
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凡尔赛宫镜厅 


送座举世闻名的镜厅是一条长75米、宽10米的筒 I 
拱顶衣廊，并 U ： A 大面积的镜子与华丽的装饰而闻1 
名。在镜厅长廊外侧的墙壁上，开设有17扇高大的！ 
玻璃窗，而与之相对应，在内侧的墙面上也设有17 
面同样巨大的拱形镜子，高大的开窗与大面积的镜 
子，将整个长廊映照得极为明亮。镜厅的墙壁都由 
大理石贴面装饰，并设有金灿灿的装饰和少女烛 
台，而顶部除了同样金光闪耀的雕塑外，是再现 
庆祝胜利场景的绘画，绘画布满整个拱顶。而在拱 
顶下的半空中，则垂吊着晶華剔透的水晶灯烛台。 
早年，路易十四就在这里举行盛大的舞会，无论白 
昼，都是一■派富邮、欢乐的辉煌盛景。 


己洛克风格也大多集中在室内，简洁的建 筑外视 i j 
金碧辉煌的室内对比强烈，建筑的布局也打破 
统，呈现越来越灵活的布局形式。而在西班來 ， lii 
洛克风格也主要体现在教堂建筑和宫殿建筑中，尤 
论是雕刻述是装饰都变得更加大胆，建筑往往化打 
异常热闹的外观。 

徒康姆波斯特拉大教堂西立面 

位于西班牙圣地亚哥的这座教堂是一座罗马式述 
筑，但在17世纪时对其进行了一系列的改造工程， 
教堂的西立面就是重点被改造的部分。教堂立面由 
金色的花岗石建造，并加人了一对哥特式的尖塔。 
包括尖塔在内的整个立面都被各种重叠的、断裂 
的、祸旋形的花饰填满，还有大量的壁堯和人物雕 
像，这种过度的装饰将整个教堂立面塑造成一座雕 
塑的展示台。教堂底部对称的折线形楼梯与粗面石 
的墙面还带有一些手法主义的痕迹，与满饰雕塑的 
立面形成一定对比。 


凡尔赛宫镜斤 
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臣洛克风巧的影喃 


德国、奥地利和西班牙等国家对己洛克的认识受法 
国影响，因此己洛克在込些国家也发展得相当顺 
利，但也有着地区间的差异。德国和奥地利等国的 


德康姆波斯特拉大教唯•师东帕 









































































西方建筑图解词典 


西巧牙特巧多大教堂 


脚班牙的匹洛姐风條建筑，在17世纪中叶时逐渐流 
行起来，山纳脚索 • 托美设计的特洛多大教堂内部， 
将绘喊、雕锻，甚至是舞台效果集中于建筑之上，创 
造出了极具驚撼性的 E 洛克风格装饰。整个装饰部 
分位于教堂顶部，还根据圣经故事将整个装饰面分 
为多个不同的层次，并在毎个层次 k 雕塑不同的场 
景。建筑师还出人意料地在顶部设置了一个圆形的 
孔洞，并在孔洞周围描绘了天堂的场景。由于包括 
孔洞在内的装饰中大量使用馈金装饰，整个雕塑被 
笼罩在一片金色的光芒中，更加强了整个作品的表 
现力与宗教性。 


兰姆舌影楼巧扶手 


兰姆舌形 （ Lamb - s - tougue ) 装饰样式是一种在末端 
形成朝外或朝下弯曲的曲线形装饰，大多都 设置化 
栏杆的尽端，因其向外翻卷的曲线与舌头的形状非 
常相像而得名。 


兰姆舌歌楼梯扶手 


西班牙特洛多大教堂 


楼阐 

&化一种带有帐篷式屋顶的双层楼阁，但在立面上 
化川 A 扣拱窗和兰角山花的古老形式，带有糊砖缝 
的、邮 i - j 占老的建筑样式相结合，使整个楼阐歷得 
約约 加优聊。独特的帐篷形顶部与祸旋形托架上的 
辛巧襄饮么+";朴，又增加了建筑的时代气息。图示为 
化||化'1黎路切 I •杠风恪苏比斯旅馆 ( Pavilion , 
I loU'l Sou hi sc , Paris )。 


亚玛達堡阁 

込是由邱维利设计的位于慕尼黑宁芬堡宫中的一间 
大厅，受凡尔赛宫镜厅的影响，各地都兴建起平面 
为圆形、并且内部镶满大镜子并布满装饰的厅堂 
来。逐座亚玛连堡阁围绕整个房间相间设置巨大的 
开窗和数面同样巨大的拱窗形镜子。整个房间 U ： Jl 淡 
蓝色为主色调，并有用镶金的灰泥做成的各种动 
物、人物、贝壳等环绕装饰，从底部墙基一直延伸 
到屋顶，呈现出一派明快、欢乐的气氛。 


斯八听 L ! 辦姐辦处筑 



亚玛连堡阁 

n 上的雕刻嵌板 


法国路易十四风格的巴络克风格由意大利传入，因 
此巧装饰阁案上也出现了若實叶饰，而且装饰的构 
阁还遵从于对称的古典法则。但到了路易十四风格 
的后期，込些装饰圈案则向着轻巧、纤细的风格发 
展 f 。 图示为口上的装饰图案细节 （Details of 
door panel )。 



口上的雕刻嵌板 

嵌板装饰 

&是法国路易 I - 四风格的口上嵌板 （Overdoor 
Panel ) 装饰閔案，由变形的满旋形叶饰 i ：;‘中诛饰飢 
成。这种弯曲变化的叶形饰还遵循着对称的构倒脈 
则，化大豈曲线与反曲线的出现，却 d 经 l !) j 确化观 
出己洛克风格的特点。此时建筑中的装饰间裝追求 
巧异的形态和宏大的气势。 



嵌扳装饰 


铁芝栏斤 

这是一种装置在窗户外部的栏杆形式，与阳台的栏 
杆形式非常相像，但出挑很小，是一种保护兼装饰 
性的铁艺栏杆形式。挑台栏杆 （ Balconet ) 受窗框 
大小的限制，面积不大，但图案却比阳台上的栏杆 
丰富得多，也是装饰建筑立面的重要元素。 



铁艺栏杆正立面 


城市住宅入口 

这是稱易十六风格的代表性入口处的大口形式。法 
園洛 》 r 叫 流行的 后期，速筑 h ； •装饰站然又向着古典 
风格发展，而且各种装饰图案火大减少，但洛却 "r 
风格的影响仍旧存在。阁示这个入口大口的装饰元 
案己经大乂减少，巧口外部的拱券与方形口框自然 
形成对比，顶徘的[川说 i - j 納旋饰、人 |’1 上近似于圆 
形的枯格，部形化 f 一种討应关系。 



城市住宅入口 
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至体衾 兰角媚 

口窗的装饰性三角媚也可 LU 采用较复杂的形状，中 
断的兰角媚内可设置此时期代表性的卷边形牌區 
和壁堯装饰。同时，极富变化的兰角媚外廓本身也 
通过方、圆线脚的变化增加了表现力，并注重通过 
繁简的装饰搭配来增加建筑立面的变化。 



圣体堯王角榻 


阿拉伯式花饰 

LU 贝雷因为代表的一些艺术家，对阿拉伯等异国装 
饰风格的广泛使用，是法国路易十四时期装饰风格 
的又一特色。園示为阿拉伯风格的装饰图案与贝 
壳、祸旋、人像等图案的结合，所有图案的线条都 
纤细而轻盈。込种沮合式图案还可在四角搭配回 
纹或花饰边框，用做大口、墙上嵌板等处的装饰。 



巧座 

法国路易十五风格打破了 U ： i •往的装饰法则，开的向 
着自由随意的构图方式发展。图示的巧座将人 111 的 
正反弧线相结合，制造出如同波浪般起伏的装饰州 
果，而不同卷曲程度的满旋使用了多种雕刻 
还采用了不对称的方式设置，充分显示了路易1/1 
时期法国洛可可风格的特点。 



托座 


头盗和祗树枝装饰 

法国路易 I •四时期，出于对伟大帝国的炫耀和对皇 
帝的歌颂的目的，一些极具象征意味的装饰图案大 
量出现，这其中也包括各种战利品和兵器图案。图 
示込种头盗的图案被广泛地雕刻于各种材质上。在 
一些金属材质上的头盗图案为了突出，往往还要被 
金装饰。头盎也多与战剑、权杖等相搭配，而栋树 
叶则是胜利的象征。 



阿拉伯式花饰 
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头盎和标树枝装饰 


火焰 a 饰 


鑽八與 Hi 洛姐* :/辦 w " r 述筑 


起伏的火焰状边饰也可创造出波浪纹，与哥特式 
建筑中出现的火焰纹相比，此时的火焰纹变得更加 
抽象，而且火焰纹多作为一种边饰，与贝売、栋叶 
等其他装饰元素相互组合成为完整的装饰图案。 


火焰边饰 



巧易十=风巧的=角媚 


法圃路易 I -兰风格吸收了枫丹白露派风格，及包 
括意大利在内的诸多围家的己洛克风格，产生了一 
种硬朗的线脚与繁難的装饰图案相混合的独特风 
格。用这种风格装饰的兰角口媚和口框只有简单的 
直线线脚，却搭配 f 许多人像和各种动植物图案， 
而底部悬挂对称的爱奥尼克柱头装饰手法，则来自 
于手法主义。 



路易十三风格的王角榻 


贝壳模叶饰 

贝壳与檢搁叶都被重新演缔，邮将& 哄‘折 則作化 • 
起形成的独特装饰纹样，也是路易 I •孔时蝴的 •补 
代表性图案。平衡对称的构图方式 t-j 1'1 1川地总的小 
对称式构图形成强烈对比，但精细的阁案 1-3 ‘自 II 徘处 
理却是相同的。泣两种截然不同的构创；/式炸巧， 
也是路易十五时期法国巴洛克 与洛坤 nr 风格的特点 
之一。 



贝壳栋叶饰 


罗卡尔式波形边 

法国流行的罗卡尔式，也就是在其他国家被称为洛 
可可的装饰风格。这种风格的线脚及边饰，—种 
多变线条和祸旋构成的波浪形为主。洛可可风格也 
区别于己洛克时期的深色调，而是金色和各种浅 
色调为主，将灵动自由的姿态与柔和的色彩相结 
合，更加精致、细腻，但也更加放纵和缺乏节制。 



罗卡尔式波形边 


马赛克式锦底饰 

法国路易十四时期，建筑室内墙壁上部与天花板之 
间 LU 木制的装饰性靖板连接过渡。込种过渡性的壁 
板通常山木村•制成，并模仿马赛克的形式做成有小 
化装饰的恪状，炸涂 UU 瑰丽的金黄色装饰，然后， 
化这 U 雌板 I •.博役置各种雕塑或开窗装饰。图示壁 
板拔饰米自凡尔赛宫牛眼窗厅。 



267 


马赛克式锦底饰 











西方建筑图解词典 


瞧 W J. I 


第九章新古典主义建筑 


巧古典主义风巧的出现 

己洛克和洛对可流行到了 18世纪初期时，人们遂渐 
厌弃了込种繁琐的风格。随着社会经济带来的巧会 
形态变化，建筑相关技术的进步，及考古学家在 
山典建筑硏究上所取得的新成就，古典主义又 ur 其 
'简洁的造型和所鑑含的独特意义而倍受推崇起来。 

由于封建体制的完结，新兴的资本主义圃家逐渐逮 
立起来，而新古典主义建筑也主要集中在实力雄厚 
的新兴资本主义闽家中，•英国、法国、美閱、德 
国为代表。而此时在北美洲又出现了一个 u 益强大 
的新閱家——美閒，美国摆脱 了殖民 统治，也史需 
要 iu 古典主义化重的形象、实用的功能和所代衷的 
民主精神树立自己國家的特色，于是新古典主义的 
建筑成为政府和民间普遍采用的建筑风格。各地都 
开始了古典建筑的复兴运动，由于社会结构的变 
化，此时的古典形式建筑乂多集中在国会、银行、学 
校、剧场等新形式的公共•建筑上。 


装饰图案 

新古典主义风格的各种装饰图案，都来自于 m 往出 
现过的建筑风格之中。许多诸如巧農叶、贝売饰这 
样的图案样式既具有很强的时代特性， lid 时 也化多 
种建筑风格中通用的样式，因此对这些簡案巧新械 
绎的难度很大。新古典主义时期，更广泛地偕豁 f 
来自异域的风恪特点和来自纺织、绘画等巧他么术 
口类的样式特点。又因为此时建筑师与雕刻工拉的 
分工、人们白身对各种建筑风格的喜好的不同，所 
蛮筑师将‘些传统的图案创造出了更多更新的样 
式，通过比较就可 LU 看出其中的不同。 



苔農叶饰 I 
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第儿巧撕, V 化 E 义述筑 



苦黃叶饰2 


雕刻装饰 

随着经济与交通的发展，新时期的装饰图案化日渐 
多样，込种如莲化瓣样的装饰具有相当浓郁的东方 
风格特点。人像装饰被越来越多的植物装饰所轉 
代，这种装饰 urtu 是行雕戚木雕，其适用范鬧也非 
常广泛，既可•作为洗化盆的巧座，也可作为墙 
面镜框的支架。 



jm 


雕刻装饰 

牧师坐位側面 

込是一种设畳在教堂的窩坛或走廊边的牧帅化化 
( stall ) 形式，为神职人员所专用。坐位侧扣根据材 
质的不同可 LU 雕刻阐案装饰，但通常都化木敝板嫂 
饰。坐位的納旋托架形式站.然来自速筑的於晌。阀 
示坐位来自17巧纪己黎睹塔尔教堂 （Church of 
Notre , Paris )。 





牧师座位侧面 

壁巧装饰 

这:个壁炉架 （ Chimneypiece ) 从上到下布满 f 装 
饰，顶部还出现了断裂的山花形式，但从其整体的 
对称式构图和繁简图案之间的搭配来看，却是严格 
遵从于古典构图规律。坦然壁炉上出现 f 多种形状 
和多种装饰图案，但却讲究搭配，盛示出一种均衡、 
严谨的装饰风格，同己洛克那种巧泼、自由的装饰 
大大不同。 



壁炉装饰 
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西方建筑图解词典 
走廊 


供， J, * • -1 r 


込座走廊是法国路易十六时期的走廊样式，虽然有 
一些洛可可装饰的痕迹，但总体己经呈现出明显的 
古典主义风格特点。走廊的立面明显被分为上、中、 
下兰部分，底部装饰相对较多，但己经采用对称的 
布局，各窗之间装饰及窗上装饰带基本统一，只在 
细部小有变化，中层和上层的构成元素大大缩略， 
线条也直线为主，显现出古典主义大方、沉稳的 
风格特点。图示走廊由那夫格 （ J . F . Neufforge ) 
设计。 



走廊 


亚当巧格建筑 

亚当风格是英国建筑师罗伯特-亚当的名字命 
名，亚当与他的兄弟设计的建筑既承袭古典风格的 
传统，又有所创新，而且独特的色彩运用、细部 
处理和精美的室内装饰为主要特点。他所设计的建 
筑几乎无一雷同，并且善于将传统元素与异域风格 
相混合，创造出英国历史上颇具特色的新古典风 
恪。 



新古典主义风巧的大口 

込座大口融合了多种臥往流行过的建筑元素，简化 
的爱奥尼克式大口与简化的科林斯式方壁柱相化 
配，大口顶部加人了牌區、圆框和带底座的人像装 
饰，打破了往的山花形式，装饰元素虽然多样， 
但因为安排设置得当而显得简约而大方。 



新古典主义风格的大口 


弯薩 

山典建筑中的弯顶建筑在新古典主义风格建筑中也 
非常多见，由干钢铁等新建筑材料的应用，此时的 
弯顶建造得更容易，弯顶的结构也更轻，因此可 
与鼓座、帆拱等结构相脱离，成为独立的样式。新 
的建筑材料与结构的出现，使往的建筑规则和传 
统被打破，也引起了建筑界的革命。 



亚当风格建筑 


270 


夸塵 




策儿单辆*典恥义述筑 


擢皱图案 

这种仿照卷轴形的亚麻布样式雕刻而成的禪皱图 
案，又被称为亚麻布图案 （ Linenfold )。 禪皱图案 
大多被雕刻成装饰性嵌板的形式，且适用于木材、 
石材和金属等各种材料上，是一种应用较为广泛的 
装饰图案。 



禪皱图案 


猫头應的檐口装饰 

在建筑檐部末端设置装饰图案是非常传统的做法， 
这种写实性的动物图案也是其中一种，不仅形象十 
分逼真，连尺寸也采用与真实动物原大，极富于趣 
味性。 



猫头鹰的檐口装饰 


法国新古典主义风巧建筑 

从 18 世纪过渡到 19 世纪初的送 段时问 ， 法 ||;1掀起 
了一系列的革命运动，由于皇权统治被推卿，奢华 
的己洛克和洛可可风格也被古典复兴的述筑风格所 
代替。其实就在己洛克与洛可可风格大行其道的时 
期，法国建筑的外观仍旧采用的是简洁火方的古典 
样式，卢浮宫 （The Louvre )、 凡尔赛宫都是 lU 古 


希腊和古罗马建筑样式为范本建造的，而且由于整个 
修建过程持续了相当长的时间，这两座建筑群中的建 
筑都综合了从文艺复兴到新古典主义时期的多种风格 
巧样式。法国早期的新古典主义风格建筑—— 
巴黎先贤祠 （ Pan 化 eon 1764-1790 年）为代表，込 
座平面为希腊十字形、中间带有大弯顶的建筑采用 
了古罗马庙宇的构图方式，但却没有传统的带口的 
基座。虽然也有兰角形山花和柱廊，但由于技术的 
进步，所有列柱都要比古典柱式细得多、也高得多。 

法團塞家宫殿的美术馆 

送座建筑底部使用了连续拱廊和通层的方形巨柱的 
形式，还在中间加入了一层高窗，并通过相同的装 
饰与下层相统一。送种独特的设置使室内采光量大 
大增加，化巧跃了建筑外立面。建筑顶部采用法国 
传统的高屋顶形式，并与建筑相对应开设窗口，使 
整个建筑立面显得格外通透。图示为 1781-1786 年 
巴黎王室建筑的回廊 （Galleries of Palais - Royal , 
Paris )。 



法国皇家宫殿的美术馆 
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西方建筑图解词典 




圣伊斯塔切大教堂正立面 

路易十六时期己经开始向单纯而简约的古典建筑风 
格发展，这座教堂立面化式的使用遵从了古典法 
则，同时建筑中大大小小的拱券与揃圆形开窗，都 
是为了增加建筑内部的采光，这种开窗形式也是当 
时十分流行的做法。图示为法国己黎 1772-1778 年 
重建的圣伊斯塔切大教堂 （ St . Eustache , Paris )。 



圣伊斯塔切大教堂正立面 


凡尔赛宫 n 的装饰 


期，因此建筑的外观也呈现出新的古典主义风化中 .V 
点。兰段式的立面结构划分、粗面石的拱券底层，部 
遵循着古典逮筑法则，但顶部的托架与山墙上的化 
环装饰则是对过去辉煌装饰时代的回忆。建筑中 U - 
大小窗的设置手法早在文艺复兴时期就使用过，这 
次古典主义复兴建筑的样式不仅局限 T - 古希腊和,1, 
罗马，还包括所有 La 往流行过的建筑样式。 






fFf 霞 s 1 prr [F 
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房 
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法国路易十六风格旅馆立面 


\i [HI 

法国路易 f •六时期，无论室内还是室外，建筑的古 
典主义风格己经成为主流，而繁复的装饰则退焊其 
次。底层的粗石立面， i ; ji 及中部通层的巨柱式，这 


众多的组成元素与复杂、精细雕刻的己洛克风格装 
饰发展到了末期，又呈现出古典风格的一些特点。 
有节制的装饰与对称的聞廊构阁方式都反映出经历 
了近乎于疯狂装饰的洛可可风格之后，人们的审美 
重又回到了传统的古典主义风格中。 



凡尔赛宫口的装饰 


巧團路易十六风格的旅馆立面 


些都己经距现出文艺复兴时期的一些特色，而屋顶 
的回纹装饰带与杯状雕塑则颇具特色。 



悄小•如 U 化 iV ( J . F . Neu 航 rge ) 设计的路易十六 
)4 ■化的旅 WiK 、 V ; lW ， 此时化处于占典主义风格繁盛 
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乡村住宅立面 


卢浮宫北立面 

法国对古典风格的建筑立面十分偏爱，并尽可能地 
赋予古老建筑法则 L ； Jl 新的含义。卢浮宫的建筑 LU 古 
典立面突出其稳重和肃穆，而宜通过加长立面的方 
法获得雄伟的气势。图示立面含有古老的拱券、山 
花和粗面石墙等古老的建筑元素，并旦加人了此时 
期标志性的花饰，细碎而活泼的花朵两边对称设 
置，而旦所处位置和数量思得相当有节制，既恰到 
好处地点缀了建筑，又没有破坏总体庄严的气氛。 
图示为法国卢浮宫北部中央立面 (Central 
compartment , northern fa _ ade , Louvre )。 


躬化巧撕, If 化 h 义述筑 



雕刻装饰 


卢浮宫东立面 



卢浮宫北立面 


雕刻装饰 


这是一条充分反映法国路易十五风格的装饰带，兵 
器和各种战利品、翅膀、各种植物和农作物、贝壳 
饰等，这些都是此时期所广泛使用的装饰元素。这 
些图案采用窩低浮雕结合的手法雕刻而成，甚至还 
使用了透雕，再加上纤细而张扬的植物，和打破边 
框的灵活设置，使得众多的装饰元素竺毫不显沉 
重，反而给人 IU 丰富、饱满之感。 


卢浮宫东立面于1667至1674年改造完成，虽然东 
立面在改造之时正值巴洛克流行，也请来了著名的 
建筑师伯尼尼来设计，但最终还是选择使用了古典 
形式的建筑立面。整个立面全长172米，髙28米， 
从下至上由基座层、带柱廊的中层和檐部的女儿墙 
兰部分构成， l ； Jl 中层为主。从左至右则在中部和两 
边各有凸出，将整个立面分为五部分，也中间带 
山花的一段为主。 


上下和左右各段统一的拱口样式和柱式取得总体 
风格上的统一，又突出了主次关系。此外，在立面 
中还巧妙地包含着一些呼应关系底层高度为建筑 
总体髙度的兰分之一，这样既能使基座显得平稳而 
坚定，又不会削弱中层的统领地位。柱子高度的一 
半恰为双柱的中线距离，而两边凸出部分的宽度又 
为柱廊宽度的一半。为了突出中层的主体地位，建 
筑的顶部没有采用传统的法国髙屋顶，而是采用了 
意大利式的平屋顶，这样使建筑整个立面更加简 
洁，也加强 f 建筑的整体性。卢浮宫东立面的种种 
做法，也成为日后法圃新古典主义风格建筑中所沿 
用的愤例。 
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西方建筑图解词典 


巴黎歌剧院 

这座歌剧院由加尼埃尔 ( Jean - Louis-Charles 
Gamier ) 设化，速造 f 1862至1875年。此时世界 
建筑正处于转折期，述筑的外在形式并没有跟着新 
建筑材料废述筑技术的出现而进步，因此许多往 
流行过的述筑风格井始相互混杂着出现。 

巴黎歌剧院 （The Opera , Paris ) 己经是一座拥有 
现代材料和逮筑结构的座筑，但设计师却仍旧为他 
设计 f 一居古典风恪的外罩。正立面底层为传统的 
连拱养形式，一-层荷成对的壁柱装饰超大的开窗。 
窗户止设晉 了对称 的山花装饰，并加入了一层装饰 
带，上面布满 f 各种装饰物，歌剧院顶部还被设化 
成了一个巨大的皇冠。 


巧像垫座装饰 

放着装饰花瓶的胸像高垫座 （Scabellum with 
decorative vase ) 在此时成为一种单独设置的装饰 
品，除了花瓶 UA 外，还。化： A 设置一些其他的装饰物，. 
里然整个胸像座呈上大 f 小的倒锥体形式，但底郞 
基座的覆盆状设计却加强 r 稳定性。胸像座的 h 部 
设计了一个高浮雕的人像装饰，并通过束腰的设巧 
与上部花瓶的底座相对应，给人 LU 优雅而稳定之 
感。 





胸俄垫座装饰 



己攀歌剧院 
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田黎歌剧院正 n 阶梯 


第儿巧撕，川4 1;义述銳 



己黎歌剧院一层大厅有若一座超大的楼梯，込种乂 
楼梯的做法从文么装兴到匹洛克时期都非常流行， 
而大厅内豪华的装饰与楼梯本身的样式，也同样具 
有上述两个时代的风格特色。通层的巨柱与大拱券 
同楼梯相互配合，使裤个大厅气势磅藏，这种多种 
建筑风格混合的做法也是19化纪后半叶建筑的主叟 
发展特色。 



民黎歌剧院正口阶梯 


驾顶结构 

込座建筑的‘驾顶山采川 ai 的形 A ， 化徘 | W 化 M ; 巧 
山石材或砖彻筑而‘成， W 此化化外啡 I 达巧]’个惭侧1 
推力的实墙，怖‘玻顶部的 ‘ u 则化川水构架结約。 
这种号顶由于结构较铃，所 化川 .很扣、邮外 
覆的一层保护性念咸成瓦既炎化 r 巧 W ， 义也到化 
护木构架的作用。阁示為巴黎莫拉利徳巧化巧顶削 
面图 (Section of Dome of the Lnvalides , Paris 
1679-1706 年)。 


夸顶结构 

巴黎先巧祠内部 

化巧祠由新一代速筑设 II •帅索火洛 (Jacques 
Germain Soufflot ) 设计，山莊一 冰:挑 战述筑结构 
的极限作品。在这座建筑中，索夫洛试图用化式作 
包柯•巧顶巧内的骼个述筑的支巧结构，由岡化、 
. •.介1形微化 等小时 化子支憐的内徘空问因此貼.巧格 
外通透，没軒实墙的阻巧，山使述筑内部的采光更 
加化 化。 



区黎先贤祠内部 
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西方建筑图解词典 


巴黎先巧祠建巧结构示意图 


巴黎先巧祠全长110米，冀殿宽82米，原为四 
臂等长的希腊十字形平面，后迫于教会压为而 


在东西两面各加建了一个小室，削弱了原来的 
平面结构。由于索夫洛在这座建筑中揉和了希 
腊建筑与哥特式建筑的双重结构特点，主要由 
各 种化子 作为主嬰承重部分，因此建筑内外都 


相当通透。建筑外部的墙面 h 开设大貴的高窗， 
建筑畫内则由纤细的柱子代替实墙。但这种超 
前的结构并不成熟， LU 至于教堂建好后不久即 
出现结构问题，人们不得不将立面中的窗子封 
化，并在建筑内部加建承重墙体。 



1 口廊化贤祠的口廊髙19米，平面矩形，由18 
根巨大的科林斯柱子独立支憐。此口廊模仿自古 
希腊神庙建筑，但柱子的安排±.叉别具特色。外 
段两边对称设畳平面为兰角形的呈棵柱子，王柱 
式 1|1 侧对称设置前后排列的对柱，而中间则是单 
化形式。内层两边设置巧排的双柱，内侧则只对 
你巧巧 r ■根单柱，增加了入口的宽度。口廊的 
111墙 I 选雕刻靖 L 义神庇佑下的法国为题材的巨大 
雕糾化饰。 


2驾顶先贤祠的夸顶加上采光亭高度达83米，分 
为 S 层，最外层由石料勸筑而成，底部厚7厘米、上 
部厚度缩减为40厘米。内层弯顶直径达20米，并 
且可政通过中央的圆洞看到夹层的餐画。 

3鼓座夸顶的鼓座原来由底部的柱子支撑，但后 
来为了加固夸顶，则把柱子改为粗壮的徵柱形式。 
鼓座样式仍采用坦比哀多式，其结构来自伦敦的圣 
保罗大夸顶。鼓座周围还设置了一圈32根比例优雅 
的柱廊装饰，使整个夸顶显得高耸、挺拔。 
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4侧翼先贤祠内部由巨大的科林斯列柱分隔出中 
殿及侧翼，柱子上再设置额盘支撑拱券形式的顶 
部。但在教堂外部，侧翼上则覆盖着两坡的隱顶，完 
全看不出拱顶结构，这种设置既起到保护拱顶的作 
用，同时也使得中央夸顶更加突出。 













































































西方建筑图解词典 ^ 

查奥克斯城远泉 

盘奥苑斯城山法||;仙筑师勒杜 （Claude-Nicolas 
Ledoux ) 设 Ih 小仪化现 f 建筑师对于理想社会 
的构恕，山反映出•种相着明滿规划的理性建筑思 
恕。 

惟个城1!/1|';欄關形平耐，并短轴 h. 的大道为中 
心，脚边对称设理述筑，并 U：! 植物带为分界，围绕 
附 j I川形的帖I周呈放射状向外扩建，形成建筑与环道 
州 W 的形乂。居民的住宅建筑、服务性建筑、公共 
巧动性途筑等依次排列，而且所有建筑都有着相当 
简约的儿何化块。送座理想的城市体现出了深刻的 
朽学、道德、建筑思想，但化因为过于理想化而未 
能途造成功。 


BWHUP— IMBMMMia—— ■. 你 - 

法国帝国风格建筑 

由于拿破仑急于用雄伟的建筑来扮饰新帝国的强 
盛，逐时的法国开始 IU 古罗马的建筑为参照物，人 
量兴建起诸如凯旋口、广场、荣军庙等纪念性的处 
筑，泣时法国的新古典式建筑被统称为帝国风格。 
帝国风格的建筑早期注重高火的体量和简单的外 
形，所 LU 建筑上少有装饰，就连榻面的砖缝也被險 
藏起来，线脚多用棱角分明的直线，所 iU 建筑突 W. 
高大、冷竣的风格特点。后来随着对外侵略的扩张， 
建筑的装饰性受到重视，各个时期各种风格的装饰 
元素都被混杂在一起，达到华丽、美观的效果，人 
们称这种风格为折衷主义风格。值得一提的是，込 
时己经出现钢筋混凝±的建筑材料，新的建筑结构 
也开始被人们使用，但建筑外观却还停留在古典样 
式中，这也造成新的建筑形式还被围于旧的占典式 
外衣之下的情况。 



查奥克斯城远景 
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躬化^^妍 iV 化 I ;义化筑 


凯旋口及附近区域 

這座著名的凯旋口 (Arc de Triomphe) 是拿破仑 
令建造的，是由查尔格林 （J • F • T • Chalgrin) 
设计的新山典主义风格建筑。凯旋口高50米、宽45 
沐:，正面只有-•个桶形拱口，但四边均有口洞相通， 
凯旋 r] 的毎一面上还都有巨大的浮雕装饰。这座凯 
旋口抛弃了传统的兰口洞凯旋口样式，也没有高大 
的基座，井启了凯旋口的新样式。 

凯旋口所处的广场被命名为戴高乐广场，正位于著 
名香谢丽舍大街尽头，同时也是城市的一个中心， 
在其周閱有12条 LU 此为原点的大道呈发散状向外 
延伸，城市中的各种建筑就错落地分布在这些道路 
之间。这:种从一圆心向外发散的环状城市布局，也 
正是己黎城市的布局特色。 


英国化拉第奥复兴风巧建巧 

英国在己洛克与洛可可大肆流行的时期就对其持非 
常审慎的态度，进入18化纪之后，在逮筑界更是开 
展起了对己洛克与洛 W 可建筑的批判，輿聞首先开 
始回归到文艺裳兴时期。因为早在文艺复兴时期， 
英国的建筑师琼斯就己经对古典主义深刻现解，他 
在亲自考察过怠大利文艺复兴时期速筑状况之后， 
结合自己的新认识 发表了 许多重要的建筑著作。闪 
此， LU 琼斯的理论和他所推崇的帕拉第奥逮筑风格 
为基础，英国建筑的新古典主义发展首先经历了一 
段帕拉第奥建筑风格的資兴时期。 



凯旋口及附近区域 
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西方建筑图解词典 


齐斯克之适 

这 H 0 川恥化 |1| 仆 1' 乂顿怕厮 （Lord Burlington ) 和威 
廉. Ti •特 (William Kent ) 于1725年在英国伦敦 
歧 II •修她咐齐斯克之屋 (Chiswick House ), 也是 
化 攸化帕拉第奥脚厅别墅修建别墅的潮流中所产生 
的 i 怒多建筑作品中的一件。这座建筑平面也为正方 
形，并 IU 中心弯顶为统领，但只设置了一个正式的 
大口，并 L ； Jl 对称的折线形楼梯相衬，大大增加了建 
筑内部的使用面积。同时，建筑上中下兰层的分界 
更加明显，巨大化子支撑的口廊和高大的墙面突出 
了二层 的主体地位。 

由于琼斯对帕拉第奥风格的介绍，到此时英国的新 
古典主义建筑风格，首先回归到新帕拉第奥风格的 
建筑上，而且与化美的庄园梢结合。但在建筑室内， 
也同时使用古罗马式、四洛克式等各种装饰风格， 
呈现出一种怀旧、而又滨纷热闹的装饰格调。 


新古典主义大口及平面 

这座大口采用了经典的兰段式构图，主要由较髙的 
基座与拱券大口组成。立面中除了对柱装饰外， 
没有设置多余的装饰图案，但其檐部却加髙， 
并设置了兰角形山花。大口主要利用本身材质的变 



化来丰富立面形象，同时 lU 平直的线脚与拱券形成 
对比。通过大口平面可看出，对柱也使用了不同 
的壁柱形式，增加了大口的变化。这座大口看似简 
单，实际上却是将精心的设计隐藏于简约的立面形 
象之中。 





新古典主义大口及平面 



齐斯克之屋 
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巧儿•片惭 ,1,- 化 ！•: 义化筑 


英国古希腊复兴风巧淫筑 

工业革命不止为英国经济带来了新生，在促进社会 
变革的同时，英国的建筑也走上了新古典主义之 
路。由于受拿破仑发动的侵略战争之苦，英国没有 
采用在法国的罗马复兴建筑样式，在帕拉第奥建筑 
风格重新流行了一段时间后，英国的新古典主义建 
筑转向了古希腊风格的复兴。古希腊神庙式风格 
其较强的实用性被用来建造各种功能的建筑，如学 
校、车站、议会等，无论乡村还是城市、公共建筑 
还是私人住宅，古希腊式的建筑风格迅速普及起 
来。 


圣巧治大厅 

新古典主义建筑风格晚期，古典建筑简单明晰的建 
筑体块和一些细部的处理为人们所喜爱，并被广泛 
应用于新结构的建筑中。这座大厅的总体形制来自 
于古希腊神庙，但其建筑形式更为灵活，不同建筑 
体块间用不同的柱式相 区隔， 通过圆形与方形柱身 
达到既统一又相互 区隔的 目的，并通过凹凸的平面 
为简单的建筑 增加了 变化。 


安妮女王时代联排式住宅 

随着经济的发展，城市的规模越来越大，人口越来 
越多，而联排住宅的出现就很好地解决了居住与众 
多人口的矛盾。联排住宅占地相对较小，且。•统一 
的面貌出现，使城市住宅变得更加规整。送种新型 
的住宅形式在城市中行列整齐地大量兴建，也成为 
一种新兴的建筑现象。 



安妮女王时代联排式住宅 

I 

英国折衷主义风巧建筑 

继古希腊风格复兴之后，英围速筑也进入折衷主义 
时期，往的诸多建筑风恪被混合使用，甚至还出 
现了劳国情调的建筑，如中国风格、印度风格等，尤 
j 其切哥特式建筑的复兴为代表。哥特式建筑复兴之 
前，在末落的封建势力和小资产阶级中还出现了一 
i 种风景画派运动。遂种风格的建筑回归中世纪的 
I 园林式建筑为主，把速筑同园林紧密地结合在一 
I 起，追求一种隐居的生巧状态。但风景画派运动毕 



圣乔治大斤 
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西方建筑图解词典 ^ 

竟只是为了迎合少数人的口 味俩兴 起的，所总体 
影响不大，真正軒影晌的是哥特式建筑的复兴。英 
国的閲会大厦就是这场声势浩大的哥特式复兴潮流 
的代表性建筑，姐然乂廈有着古典式的对称布局， 
但地[:的述筑部分却披着高耸的外衣。在国会大厦 
的带动 K 郭特式建筑又大大地流行了一段时间，这 
其中不乏一味追求建筑外观、使得建筑的实用功能 
大打折化的建筑作品，但也出现了不少对哥特式建 
筑元素正满运用，既有良好的实用性又相当美观的 
建筑。同时由于后期经济的发展，英国的伦敦、巴 
思等城啦还掀起了旧城改造运动，规划儀齐的联排 
住宅取得了很大的成功。 

皇家新月住宅 

由小 约翰- 伍德 （John Wood , The Younger ) 设 
计的位于英格兰巴斯 ( Bath ) 城中的皇家新月住宅 
(Royal Crescent ), 是英国第一座弯月形的联排住 
宅建筑。整个建筑、‘/;曲被分为底层、中農和顶层呈 
火段，底层被处理成窩高的底座形式，并开设简单 
的长方形大口和 良锐， 建筑 h 部则采用 r 窩屋顶形 
式。玻为梢彩的速筑中层采用 r 帕拉第奥风格的建 
筑样式，山通层的杠乂爱奥尼克式柱统一。込种独 
特的逮筑形式一出观，就成为人们竞相模仿的对 
象，在己斯和伦敦等地，又兴雄 f 许多类似的弧线 
形联排住宅建筑。 


新 n 监獄 

粗面石工多被用在建筑底层，但同 时也冲 LU 表现出 
冷竣、严肃的建筑效果。阁示为丹斯 （George 
Dance ) 受皮拉内西的影响设计建造的新口监狱 
(Old Newgate Gaol )。 遂庵建筑单一的粗石墙 
面和较小的开口表现了这一建筑的封闲性，而窄小 
的入口和开窗也与厚重的石材和粗擋的材质表面形 
成对比，突出了监狱的主题，给人望而生畏之感。 



新口监狱 



皇家新月住宅 
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巧九巧斯 |1| 典1:义述筑 


马德雷纳巧堂正立面 

马德雷纳教堂的正立面由顶楼、檐部与混合柱子支 
撑的入口兰部分构成。建筑中同时出现了柱式、山 
花和尖塔楼等多种形象，整个立面各部分的设置也 
力求均衡而简洁。立面中方形与圆形柱子姐成对柱 
形式、盲窗的设置、兰角形与弧形山花的组合形式 
都是文艺复兴时期的典型做法，而重新使用包括哥 
特风格在内的许多往出现过的建筑元素，则是新 
古典主义风格的又一显著特点。 



马德雷纳教堂正立面 


德国的新古典主义风巧建筑 

德国里然还不是统一的国家，但也己经形成了几大 
势力分治的局面。德国受芭洛克的影响很深，直到 
18世纪中期才开始受欧洲各国革命的彩响，纷纷实 
行改革，无论在文化、经济还是其他方向都取得了 
很大的进步。对于新古典主义建筑风格，是从当时 
比较开明的普鲁±统治区、尤其是柏林及附近地区 
开始的。经济的发展促进了大城市的兴起，在此时 
大规模的新古典主义建筑活动中，也古希腊风格 
建筑的复兴为主流，还涌现出了一些哥特复兴样式 
的城堡建筑。 


维克托艾曼纽尔二世纪念巧 

这庵用来纪念意大利首位國王的纪念碑有着超大的 
规模，但它的纳成元素和风恪却多种多样，甚至可 
iU 说是混乱的。纪念碑有双重基座，而开有窗口的 
建筑底居的做法鼠然来自文艺复兴风格，主体建筑 
立间为 -弯月形的化廊， Ih 人立刻想起圣彼得的广 
场。述筑本身蔚人而雄伟的化销和到处设胃的雕像 
都义出它本身的纪念忡 . ，化巧张的表现方法却成为 
新山•典主义述筑的-人败笔，它的出现也化说明 f 
处于新怕时代交巧点上的述筑发展所邮临的问题。 



维克托 艾曼纽 尔二世纪念碑 
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西方建筑图解词典 ^ 

勃兰登堡口 

件;统治式的乂人支持 K ， 隆粹1:地区的新古典主义 
风格化筑則到 r 很乂发展，由朗汉斯 （Carl 
Gotlhard Langhans ) 设计的勃兰登堡口 
(Brandenburg Gate 1789-1793 年）就是普鲁七 
V •期新占典主义风格建筑的代表性作品。这座大口 
雅典: H 城山口为原形，主耍由多立克柱式支撑的 
111墙组成，但込座大口的柱子没有遵循古老的比例 
关系，而是纤细一些。此外，檐部也被加高，并在 
当中设宣了四驾马车的雕像装饰。 



辛克尔的建筑成就 

辛克尔是德国新古典主义建筑师中最杰出的代表， 
他对古典风格的运用不是简单地模仿和改进，而是 
在熟练把握古典建筑语言基础之上的重新表述 ， LU 
他设计的柏林国家博物馆为代表的一系列建筑作 
品， 都化 其古典形式的外观之下隐含着特有的德国 
民族自豪感。 


柏林历史博物馆側立面 

由辛克尔设计的柏林历史博物馆 （The Altes 
Museum ) 是辛克尔的代表性建筑作品。这座博物 
馆由一个长方形的主体与中心 带尊顶 的两层圆形大 
厅沮成。中心圆厅外又罩了一个方形的阁楼，这个 
阁楼在巿面设置了两座雕塑，因此完全看不出它内 
部的厕厅结构。建筑外部规整的造型与灵巧变化的 
内部空间形成对比，形成了属 f 辛克尔的独特建筑 
风格。 


勃兰登堡口 



瞧 





柏抹历史博物馆侧立面 
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躬化•片撕化义处筑 


柏林历史巧物馆正立面 

博物馆有着长长的正立面，18根高大的爱奥尼克性 
子支撑着口廊，而口廊内的墙面上则有大块的红色 
大理石板贴面装饰。建筑顶部的与柱子相对应，还 
设置了 18个鹰状挑檐装饰。博物馆的入口首化设巧 
了两尊骑±雕像，再通过高大的台基进入有化廊坏 
绕的圆形大厅中，带给人们时空变换之感。 



詳、 ■. 




柏林历史博物馆正立面 


新古典主义风巧对欧辦 I 各国建筑的炭响 

除德国外，波兰、俄罗斯等其他欧洲国家先后化都 
掀起了新古典主义建筑复兴运动。这些国家多是受 
法、英、德等圃建筑风格的影响，再加上本地反的 
建筑特色，而形成了新的古典建筑样式。如波兰的 
新古典主义建筑中，因为统治者大多引进了来自上 
述国家的建筑师，所 U ： Jl 其建筑风格也与其他几国相 
类似。例如波兰就曾受英国风景画派担动的彩响， 
在国内兴建 r 许多风致化美的风景式花园，而在这 
些花园中化出现 f 哥特复兴式的屋子、希腊式的小 
神庙，甚至中闽风恪的亭子。而俄罗斯的统治者不 
仅从意大利、英、法等閣家聘说了大量的建筑师，还 
将本国建筑师专程送到新山典主义速筑发达的国家 
去学习。俄罗斯的圣彼得偉、裳斯巧等地化陆续兴 
建起不同风格逮筑师设汁的各种述筑作品。 


骑术学陳 

込是一种由钢铁作为拱肋，并在两边侧义墙加 I 川的 
建筑形式，宽敞的内部空间专口为教巧骑 I Wii 化进 
完成 （Riding house ) 。由于钢铁材料的使川，惟 
个屋顶的拱肋结构变得很轻，不再需叟很掉的义 
墙，而且还可开设高侧窗，并铺设大面积玻璃接 


顶，利于采光和通风。古典的拱券、屋顶结构、扶 
盤等都被赋予新的形式，姐合成了具有古典风格的 
现代建筑形式。 



骑术学院 


新古典主义拱口及平面 

拱口底部粗旷的风貌与上部细致的装饰形成对比。 
此时的拱口多为混凝±结构，再在外层贴粗面石砖 
装饰。大口两边是爱奥尼克式柱子，但柱子分段式 
j 的横向石料又与墙壁触为一体，其形式极为独特。 

' 爱奥尼克柱子的祸旋与 b 部横向装饰带的渦旋相对 
应，并与简洁平直的檐部线脚形成对比。 
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新古典主义拱口及平面 





























西方建筑图解词典 


巧典国立困书馆立面 

mm ||;灯(山化•船顿 H. 和腊神庙占风的建筑，整 
化化筑山 I: 化 ij ‘机冰附诚嘘筑构成，中央建筑带有 
•个()似參、‘/;姐化支巧:的I’ ] 廊。建筑内部还设置了 
• I创巧 liUii 姐乂化，简洁的建筑体块为内部营造出 
‘化敞的闊议:空间和书库。附腐建筑改为方形壁化， 
n-^^i •糸巧雕带装饰。此速筑最为特别的是在主 
化化筑前对称设置了巴洛克风格的大楼梯，弯曲的 
楼梯巧加 f 整个建筑立面的变化，平衡了简洁建筑 
本身的帝调感。 



雅典新古典 兰部曲 建筑群 

雅典城中兴建了许多新山典风恪建筑，图示兰成就 
是其中最有代表性的占典风格建筑，从左到右依次 
为雅典大学图书馆、雅典大学和雅典学院。但込兰 
座建筑又不仪仅是对狂老建筑样式的模仿，而是加 
入了一些新的表现方法。比如阁书馆口前的匹洛克 
式乂楼悚，雅典大学 u 廊中心两根为圆形的爱奥尼 
克化、而两边则为方形的塔司干柱式，雅典学院中 
与主体建筑垂直设置的附腐述筑，及雕塑与述筑 
的搭配。这些都为备老的形式注入了新的活力。 


入口上部的遮羞物 

在口或窗的上方设置遮盖物的做法也是建筑中的一 
种传统做法。随着速筑材料的进步，此时的遮盖物 
多由钢铁支架镶嵌玻璃制成，既美观又明亮，而遮 
盖物的样式发生着变化。钢铁单独支撐的结构也逐 
渐成为建筑的主要结构，但建筑外观还保留着古老 
的样式。 



入口上部的遮盖物 


喀山大教堂 

喀山大教堂 (The Cathedral of Virgin of Kazan) 
由俄国本上设 II •帅沃洛尼克辛 (A. N. Voronikhin) 
设计，这位设化师被凯瑟琳皇后送往巴黎和罗马接 
受建筑教育，巧來后设计了送座俄罗斯帝間的代表 
性新古典主义速筑。教堂平面为拉 r 个字形，在巨 
乂弯顶统帅下，还依照圣彼得堡大教堂在击立面两 
侧设置了 一个半开•性的揃励形化廊广场，曲94根巨 
大的科林斯巧 T ■躬成，并于广场 h 树式方尖碑。化 
许这座教堂建筑乂过于注重外表的雄化与纪念性， 
与高大的外部贵面相比，教堂内部可供使用的室内 
面积并不乂。 



雅典新古典王部曲建筑群 
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:义化 •巧期?, If 化义化饼： 



喀山大教堂 


美国的巧古典主义风巧建筑 

除欧洲各閒外，新古典主义在美I词的影响最大。 
新兴的美圃脱离殖民统治而速立起独立的资本主义 
圃家，化化需要一种能代表新时則的新式建筑。邮 
巧此之前，美闊的建筑总体I:来说述是因袭自歐洲 
大陆，缺乏新的建筑面貌。杰邦逊对新古典主义风 
格在美闊的普及起到了推动性的作用，因为他有法 
国卫作的经历，又参观过欧洲各个閣家的新古典主 
义建筑，所 U 乂乂力倡导臥新古典主义的建筑作为新 
共和聞的建筑样式。 

从肖己的住宅开始，杰弗逊开始大力提倡和推行 
古希腊和山罗马复兴风格为主的速筑样式。在杰弗 
逊的引领下，来自欧洲和美閨本上的建筑师建造丫 
大是新占典主义复兴风條的速筑，各个州的议会、 
大学、剧院、教堂、私人住宅、纪么堂等各种类型 
的古典风格建筑都开始拔地而起。在送些建筑中最 
为著《的就是美圃国会乂厦，泣座希腊复兴风格的 
建筑是巾多名座筑师巧同设II•完成的。国会大厦总 
体 k 仿照己黎的方神 wr 歧11‘，化的-个大導顶 
统帅，而这个火驾顶山 ] ^化川 饮枢 架的新结构， 
因此在保 1| [其雄化I曲化的 iiii 时， 化徘坏統的化乂化 
可史窩细一些，化终形成 j’A: 巧 w 化秀’、扣桃的 
形象。主弯顶与旁边对称布 7|i .的的’他处筑 Ih 化邮相 


,连，都采用平顶的化廊形式，左右通过凹凹的平面 
变化削弱了整个建筑群的单调感，一切的设计都力 
求通过雄伟的逮筑形象来表现这个新兴閒泉的窩昂 
气勢，同时突出纪念性。 

美国风向杨 

I 由于美國主耍是来白欧洲的移民，因此V•期的美国 
I 国内建筑也是欧洲各个地区和国家速筑的展示所， 

I 这种公鸡形的 W 向标 （Vane) 就是獻洲故为传统的 
! 一种样式，欧洲逮筑风格对美圍逮筑风你的影响。 r 

I 见一斑。 



287 


美国风向标 
























































西方建筑图解词典 ^ 

美国国会大厦 

策 I 刚会乂惟 (United States Capitol ) 是美国联 
化政 府的所化地，化是一座古典建筑风格的标志性 
述筑。 I 刮会乂赔故初由在设计比赛中胜出的威廉 • 
斯顿 （William Thornton ) 设计，包括一个圆顶的 
大厅和巧侧繫建筑，但建筑工作并不顺利，从1793 
年开始兴建 LU 后，先后更换了多名建筑师，才于 
1867年最终完成。 

国会大厦主要由上下议院和最高法院1；^及一些附属 
和服务性建筑组成，所有建筑被统领于中央大弯顶 
之下。在国会大厦中，里然建筑形象遵循古典建筑 
风格，但却使用 T 钢铁、混凝±等新型建筑材料。此 
外，美国人还发明 了属于 自己的"玉米柱头"和"烟 
草柱头"，这两种新的柱子样式也成为美国本±古 
典建筑的特色。包括白宫和国会大厦在内，在华盛 
顿兴建的许多古典风格建筑中，都体现出了这种古 
典与现代、传统与创新的结合。 


'! 喘發纖辑輿结織赏掉巡灣 i 親殺策鑛蘇游鷄辩钱辨簿鮮巧弹蔥诗 觀: 扣嫩诚 飾皆 微巧 ’X 

弗吉尼亚大学透视困 

弗吉尼亚大学 （University of Virginia ) 由杰弗 
逊设计完成，校园虽然兴建于1817年至1826年，但 
整个校园的规划却早己经形成。校园平面为长方 
形，并有四列规划整齐的单栋住宅组成。校园就 
这些单栋的独立住宅为主体，这些小住宅都采用简 
洁的长方体形式，并通过有顶棚的柱廊相互连接， 
建筑和柱廊之间相间设置花园。 

校园的主轴尽头为大学的图书馆，而从图书馆的外 
形就可 IU 看出，它的形制来自古罗马万神庙。图书 
馆由平面为圆形的主体与一个带兰角山花的柱廊构 
成，而图书馆两边则是成排的学生宿舍，并同样设 
置柱廊相连接。杰弗逊本人对古典建筑形式非常衷 
爱，他自己位于弗吉尼亚州的住宅，就是仿照帕拉 
第奥的圆厅别墅修建而成，也有着兰角形口廊和圆 
形弯顶的搭配。 



美国国会大厦 
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S m y ill 


弗吉尼亚大学透视图 


弗吉尼亚州厅透视图 

位于李奇蒙 （ Richmond ) 的弗吉尼亚州厅 (The 
Virginia Capital ) 是一座仿照古典神庙形制建造的 
大型公巧性建筑，也是美国的第一座古典神庙式公 
共述筑，由杰弗逊在法国建筑家克拉苏 
( Clerisseau ) 的协助 r 、 ‘设计完成。但这毕竟是-座 
新时代的新式连筑物，虽然建筑外表采用了神庙的 
样式，但混凝±与钢铁的使用，及作为一座拥有 
众多房间的 公巧性 速筑，込座州厅也有许多的变 


化。逮筑由主体建筑与脚边的附咸建筑组成，之间 
有巧廊相连接，都坐落在高窩的台基上。主体速筑 
正立面有6根高大支植的柱廊，山化不做装饰，放 
得朴素而大方，四面都巧设了高大而简洁的长窗 
利于室内采光，两旁边的附厲述筑化采用相间样 
式，但柱廊则变为装饰性壁化，髙度和面宽化相对 
减小了。 





弗吉尼亚州厅透视图 
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第十章近现代建筑 


现代主义建巧 

现代主义建筑 (Modem Architecture \ Modemism ) 
又被称为国际式建筑 (International style 
architecture ), 指20世纪20年代形成的建筑形式。 
现代主义建筑思想早在19世纪后期己经出现，伴随 
着 一些现代建筑运动、现代建筑教育和现代建筑大 
师的思想理论及建筑作品的产生与发展，至20世纪 
20年代成为西方建筑界的主流思想，并在五六十年 
代成为影响世界的建筑风格。20世纪60年代之后， 
现代主义建筑则受到越来越多的批评和质疑，逐渐 
被新的建筑风格所取代。 

现代主义建筑同现代社会、政治、经济的产生与发 
展有着密不可分的关系，是现代社会意识形态下的 
产物。现代主义建筑主要贝伦斯等早期建筑师的 
作品为先导， LU 格罗庇乌斯、柯布西埃等一批现代 
主义建筑大师的建筑设计为代表。此外，从送些大 
师的建筑作品中也可概括出一些现代主义建筑的基 
本特点： 

1 .现代主义建筑为了满足新式的工厂及公共建筑的 
霜叟，普遍使用钢筋混凝止、玻璃等新的建筑结构 
和速筑材料。从此之后，人们对新材料、新结构、新 
巧术放新的建筑形式的接受与重视程度日益加强， 
处筑形象和建筑风格的更替速度大大加快。 

2., If 化化筑样式被新的建筑样式所取代。新式建筑 
从义川性出发， la 更纯粹、更简洁的新形象出现，抛 
介 rw 化的化式、线脚和装饰性元素，实用功能与 
mm 朵成為化筑师在设计时首先要考虑的问题。 
随打如 ill 筑形乂的 Ml 现，新的建筑美学、建筑力学 
作川衣学巧山則到很乂发展。 


3. 新建筑的设计与建造工作越来越讲究科学性与效 
率，并与现代大工业生产相结合，促进了建筑及建 
筑构件的系统化与标准化。这种做法使得建筑构件 
乃至建筑，都可 iu 实现工业化的批晉生产，既节约 
了生产成本，又大大提高了建筑速度。 

4. 建筑中的装饰因素被排除在外。造成这种局面的 
原因，不仅是因为几乎所有的现代主义建筑大师都 
是反装饰风格的拥护者，述是由现代建筑的大众服 
务性功能所决定的。此外，建筑的造价与讲求实用 
的功能性也将装饰视为一种不必要的设贵。建筑中 
的色彩也主要 LU 黑、白、灰等单纯、中•性，或建筑 
材料本身的颜色为主。 

彼得.贝伦斯 （ 1868-1940) 

贝伦斯 （Peter Behrens ) 是德国现代工业产品与建 
筑设计的开创性人物，他为德国电器公司所进行的 
形象设计化是世界上企业形象设计的开端。贝伦斯 
的代表性作品是他为德国电器公司所设计的一系列 
工业产品与建筑，他从实用性出发，禀承功能主义 
的立场，使用现代的建筑结构和逮筑材料，设计现 
代主义风格的逮筑与工业产品，是现代主义建筑设 
计的重要奠基人之一。 

AEG 巧轮工厂 

AEG 祸轮工厂 （AEG Turbine Factory , Berlin , 
Germany ) 位于德国柏林，其车间由贝伦斯中1909 
年设计完成。泣座工厂平面为矩形，主体采用钢架 
结构，顶部采用大跨度钢架的兰较拱结构支撐，配 
合大面积的玻璃窗。送座现代风格的建筑从实用性 
出发，没有任何冗余的装饰，只有两边折线形的山 
墙面和转角处的粗石墙面，似乎还带有一竺古典建 
筑的遗风，但仍是第一座明确表明 r 现代建筑概念 
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第 r 礙近现代述統 





AEG 巧轮工厂 


的作品，是甲•期现代建筑的代表性作品。 

沃 尔特- 格罗庇乌斯 （1883-1969) 

恪罗化乌斯 （Walter Gropius ) 是毕期重要的现代 
速筑设计师，现代建筑协会的輿基人之一，现代建 
筑与设汁教脊的发起人。 

恪罗化乌斯原籍德國，出生于一个建筑与艺术世 
家。他早年曾先后就读于裳尼黑和柏林的工科学校 
学习建筑学，在校期间化罗化岛斯不仅成绩优异， 
而宜己经开始进入建筑事务所 T . 作，并开始独立设 
计建筑。1907年，格罗庇乌斯进入的伦斯的建筑事 
务所工作，并参与了德圍化器公 111 述筑项因的设计 
工作。1910年，格罗庇乌斯独么开设处筑窜务所， 
开始丫职化建筑师的生涯，同时加入德間的述筑协 
会"工作同蹈"，并因为他与近耶 （Adolph Meyer ) 
合作设计的法古斯工厂 （Fagus Factory ) 述筑而 
一举成名。 

1915年起，格罗庇乌斯开始在德園魏巧实川奠术学 
校了.作，并于1919年将学校合并为化界 i •.第一所现 


代建筑与工业产品设计的专口教育机构，即著名的 
公立包豪斯学校 （ Bauhaus )， 为现代建筑教育奠定 
了基础。1928年，格罗庇乌斯与柯布西埃等建筑师 
发起成立了国际现代建筑协会，并于其后担任副会 
长。 

1937年，受战争影响格罗庇乌斯定居美国，并任哈 
佛大学建筑系教授，参与建筑系的教学与管理工 
作。格罗庇乌斯在担任教学工作的同时，也进行现 
代建筑设计和建筑理论的总结工作。他通过讲学、 
建筑实践和出版相关书籍，将包豪斯的知识、教育 
方法和现代设计观念带到了美国，大大推动了美国 
现代建筑的发展进程，同时也得到世界各地建筑学 
界的认可，成为世界级的现代建筑大师。 

格罗庇乌斯主张现代机械化大生产，积极使用新型 
建筑结构和建筑材料，并大力推进建筑和建筑构件 
的标准化与预制工作。他注重将建筑的功能、建筑 
技术与其艺术性相结合，同时重视建筑的经济效 
盜，因此建筑有着简洁的外形和非常良好的实用性 
功能。 
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西方建筑图解词典 一一 

法古斯工厂 

遂沁化 r •側 |;| 的化 |1| •斯 rj ■ (Fagus Factory , 
Alfckl - an - dcr - Leine , Germany ) 办公楼建筑是一座 
钢筋恥凝 I •.的三居速筑，采用钢铁框架和柱支撑的 
巧构，小歧化何细节装饰，建于1911年。这座办公 
楼采川中虑顶，并利用钢筋混凝±优良的悬挑性， 
将外墙与支巧分开，而化彻底抛弃了设畳角桂的做 
法。建筑主体的外墙由大面积玻璃幕墙和底部的金 
属板墙裙构成，暴處出内部的建筑结构。格罗庇乌 
斯在这座述筑中所使用的结构和许多做法具有开创 
性的意义，成为后述筑师的建筑规范而被广为使 
用，尤其:是建筑中玻璃雜墙的使用，更造成为现代 
建筑的标志性特色，间时也显示了新的建筑材料、 
建筑结构和述筑技术给建筑带来的新形象。 


包豪斯教学车间 

包豪斯位于德绍的校区建筑 （ Bauhaus , Dessau , 
Germany ) 連于1925年至19%年，由格罗庇乌斯 
及其助乎共同设计完成，有着简洁大方的现代风格 
建筑与灵巧的平面结构。新校舍是一个包括了教 
室、礼堂、学生宿舍等各种功能空间的综合性建筑 
群，各逮筑之间有天桥相互联通。 

教学车间间所有建筑一样，都采用简单的几何外 
形，主体曲钢筋混凝上结构支撑，外立面则采用人 
面积的玻璃幕墙结构，平屋顶形式。建筑中的人部 
分构件都是预制后装配而成，包括害内装修和家巧 
在内的所有用品都山学校的教师和学也设计，并化 
学校自 d 的工/制作完成，也是简约形式的现代书 
义风巧。 



法古斯工厂 
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包豪斯教学车间 
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密斯•凡•巧•罗 （ 1郎 6-1969) 

密斯 （Ludwig Mies Van Der Rohe ) 莊一位现代 
主义的建筑设计火师，他通过述筑实践所总结出的 
"少就是多"的现代建筑理论，和他在逮筑 ||| 对钢结 
构桐架与玻璃的组合的应用，都影响門化界速筑的 
风恪和面貌。 

密斯原籍德問，出化于一个巧姐的行睹泉庭，从童 
年就开始在自裘的作坊取学 r . 技术。1908年， 
密斯开始在 W 伦斯的速筑 I] (务所 r . 作， jr •述过自己 
勤备的学:^逐渐走 1: f 述筑‘歧 II •之路。1910年密斯 
井办自己的建筑窜务所，开始恥化化筑帅小涯，他 
还参加各种建筑团体，巧扣.巧 ni ; r 朵制造联盟 
(The Deutscher Werkbund ) 的领计 I ’. 作，遂渐 
巧始在建筑界新露头角。1928年、密斯参則织了 
I 词际现代建筑协会。1929年，密嘶 la 化为己维罗那 
化界博览会设 il •的德国馆而成名，他的‘歧 II - L 乂较强 
的实用性和简沾的建筑形态为婪特点，小仪化中 
放巧出了现代建筑的特点，化将他主张的"少就是 
多"的理论付 I 者实践。通过伊利诺伊1:学院、芝加 
哥湖滨路公寓、西恪拉城大陋等•大批成功的速筑 


作品，密斯的述筑思想与巧论得到了巧界速筑界的 
认可，成为•代现代主义述筑大师。 

密斯1929年为闲‘班牙四藥罗那举行的世界愧览会设 
化的德国展/馆 (German Pavilion of Barcelona 
International Fair ) 在现代主义建筑发展进程中占 
軒相当重耍的地化。原展巧平博览会结 3 k 后被拆 
除，后又为 f 纪念密斯复淫，被人们称之为己塞 
罗那馆。 

倦个展馆平邮为长方形，由室外的水池、主体建筑 
和建筑后部的雜乂庭院组成。主体建筑^^8根十字 
形断面的被 钱钢巧 支撑，雜譜的钢筋解凝±板覆 
顶，室内由落地玻璃窗和乂理石板分隔成任相联通 
的半开敞性巧间，有一部分乂理石板还延伸出去， 
個合出后部的小型庭院。 

倏个展馆中除了室内的椅户和庭院中的一尊雕塑 
外，没有设晋任何物品。但展馆中使用；^掠色与绿 
色巧种不间的大理石隔板，巧加上通透的玻璃窗、 
地毯和水面的映村，使得展馆建筑本身就成为一座 
经典的现代主义风格展品。 














































































西方建筑图解词典 


勒- 柯布西埃 （1887-1965 ) 

中 I ) • 何布机-歧- ( Lc Corbusier ) 原名 Charles - 
ICdouard Jeunncrel , 出于瑞女的一个钟表制造 
之‘炎，小7啡、 Ik 片巧跟随父亲学习钟表制作和雕刻 
化术。"年时代的何布巧埃对建筑学产生兴趣，并 
姐过 A •游欧洲各閨参观， LU 及在贝伦斯等建筑师开 
如的如务所工作等途径自学建筑，也开始接触到现 
代 h 义逮筑思想。 

1917年，柯布西埃来到法園巴黎，并在这里结识了 
一些前卫的艺术家，开始全曲了解现代艺术，并与 
送些艺术家们合作出版介绍现代艺术的《新精神》 
刊物 （L ' Esprit Nouveau )。 柯布两埃就是他在 
刊物上发表文章时使用的笔名，他在泣份刊物上发 
表的有关文章，反映了柯布兩埃对于现代建筑的理 
解和观点。随着柯布西埃建筑理论与思想的成熟， 
他还出版 f 自己的第一部速筑著作《走向新建筑》 
(Vers une Architecture ), 送本书也成为后的现 
代主义建筑师们必读的建筑著作。 

1922年，柯布西埃开设自己的速筑事务所，1928年， 
柯布的‘埃参加并組织了固际现代建筑协会，随后加 
入法圃籍。柯布西埃本身的役 II •思想非常复杂，在 
当时和现在的建筑界，他的建筑设计思想都是长期 
来人们研究和争论的焦点。他崇尚机械美学，主 
张"速筑是居住的机器"，因此建筑工作也要向工业 
化方曲发展，他还从人体比例中硏究出建筑比例模 
数系统，满足"大规模生产戾履"的需要。他设 
计的建筑有着自由活泼的平酣和外形，现代巧术 
创造出了新的现代建筑形式。柯布西埃在其职业生 
循的不同时期所设计的建筑，都有着各自不同的风 
格和特点，在现代主义速筑师当中，他一直是新建 
筑理论的倡导和实践者。除 r 述筑设计工作外， 
柯布西埃还热衷于城市布局 4;' 规划工作，但一直未 
能得到人们认可，只完成印度昌迪加尔城一处城市 
的规划设计。 

巧伏伊别壁 

柯布师‘埃 f 1928年设计了位于 -EL 黎附近的普伊西 
(PoiSvSy ) 地的萨伏伊別盤 (Villa Savoy ), 1930 
午处成。这化•座 f •邮为 22.5 米 X 20米的大规模 


建筑，主体采用钢筋混凝±的框架结构，建筑采用 
统一的白色墙面与玻璃窗组成。建筑底层兰面由细 
柱支搂，中私设置口厅、车库及各种服务用房，并 
在中心设置了一个通向上层的斜坡式通道。建筑二 
晨在客厅、餐厅及卧室之间设置了露天的庭院，兰 
层是采光充足的主人卧室和晒台。内部墙面由于不 
承重，因此空间分隔极其灵活。 

这座乡村别墅向人们展示了柯布西埃此时期"建筑 
五特点"的建筑思想，即：底部独立支撐柱；自由 
的建筑平面；自由的立面；屋顶花园和横向长窗。 
同时，简洁的建筑形态也表现出柯布两埃独特的机 
器美学观点。 



萨伏便别墅 


马赛公寓 

树布曲埃的速筑思想和设计风橋在战后出现明度的 
改变，込座为马赛郊区设化的集体乂住宅楼 （L ' 
unite d ' Habitation , Marseille , France ) 就呈现 
出粗•旷、察放的建筑风格特点。 

公寓平 面为长方形，采用钢筋混凝±结构，长165 
米、宽24米、高56米，由底层开敞的攒柱与上面 
17层的住宅楼姐成。底层开敞的 機巧可 用于停放 
车辆，上部建筑的7、8两层为商庙、餐馆、邮电所 
等公共服务性设施，17层之上的顶层则为各种休闲 
运动场所，并设有幼儿阔。其余15层设置了 23种 
户型的标准间，可供337户人泉，约1600人居住， 
并满足其口常需要。 

马赛公常的这种被柯布西埃称之为‘‘居住单位 （L I 
unite d ' Habitation )" 的建筑模式其实早己经形 
成，只是直到^次世界大战结束后才得实现。虽 
然公寓有着较强的实用性，但其直梭暴露混凝±粗 
體墙面的做法引起人们的批评，柯布西埃所倡导的 
這种建筑模式也没有得到推广。 
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欲 I •巧近蝴1代 








囑 



马赛公寓 


昌迪加尔议会大厘 


前设置了大片水池。 


柯布西埃从1951年开始为昌迪加尔城进行城市布局 
与规划工作，并设计 r 屯嬰的市政建筑，込其中包 
括最高法院 （Palace of Justice ) 、议会大厦 （Palace 
of Assemble )、 官员府邸等。这些钢筋混凝止结构 
的现代风格建筑，都采用统-•不加修饰的淸水混 
凝±墙面，同时为 f 应对当时炎热的天气，柯布脚 
埃还在建筑 h 设晋了五颜六色的遮阳板，并在速筑 


议会大厦从1952年开始设计，直到1962年才建成， 
是所有政府建筑中耗时坡长的一座建筑，它弧线形 
的屋顶和内部设置的双曲线圆形议会大厅，与单-纯 
的建筑体量形成对比。连问马赛公寓和昌迪加尔城 
市建筑在内的、不加修饰的清水混凝±墙式的粗旷 
建筑风格被后人称为"粗野主义"，送种风格在后 
又得到了很大的发展。 



昌迪加尔议会大厦 
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西方建筑图解词典 ^ 

巧香教堂 

这化•处化 r •化 ii;MM 小柄特 山邻、 朗香地区的一座 
小巧化 （The Chapel at Ronchamp), 于 1950 年 
个 JW3 小化成，川.却引起吐界建筑界的关注，成 
% •处颇•足•节议的述筑。朗香教堂由主体建筑和一 
} M 加化3 U 化，接顶部两边向外翻的屋檐会合在一 
也， 化巧; 化巧曲而封闲的墙瞄，而且每个方向 h 的 
墙邮 各不相同。屋顶由钢筋混凝±的簿板构成，东 
向说、 iW 北低，在西面尽头还设有排水管，将积水 
排入-个水池当中。 



朗香教堂 


朗香教堂内部空间 

朗巧教'藍内部很小，只能韓纳大约200人，主萝熊 
兰座岛窩的塔状物中折射进來的阳光和一面墙壁 
开设的看似随意的窗口取光。朗香教堂最富十特 
色、化厳宫想像力的是屋顶的样式，它曾引起人们 
无数的猜想，轮船、修女的峭子等，具有很强的象 
征和陪喻意味。 



朗香教堂内部空间 

巧 兰克- 巧 巧德. 赖特 （1867-1959) 


星州，是一位美園本±的现代主义建筑火师，他一 
生设计了大量的建筑，仅建成的就有约400处。赖 
特乂部分的作品都是住宅建筑，而且在不同时期的 
建筑风格变化明班，但都广为人们喜爱。赖特注重 
建筑与周围环境的关系，提出 r "有机建筑理论 
(Organic Architecture )" ，并在相关领域做出了有 
益的尝试。 

赖特早期曾就读子威斯康星大学，专 f ] 学习±木工 
程，中途退学后即进入芝加哥学派领导人物沙里文 
的建筑事务所从事建筑工作，并深受其形响。1893 
年，赖特开办自己的建筑事务所，并设计出"草原 
式住宅 " (Prairie houses ), 送种建筑 LU 化雅的姿 
态、经济而良好的使用功能受到国民的喜爱；东京 
帝国大厦 (Imperial Hotel , 1916-1%2)则坚固 
的结构受到化界的赋目，赖特也因此化化界成名。 

1901年，赖特发巧他的第一本建筑理论著作《机器 
的工艺美术运动 》 （The Art and Craft of the 
Machine ), 提出了 "巧机建筑"的概念、。此后，他 
置力于建筑环境、建筑与自然形式之间关系的研 
究。两次化界火战期间，赖特巧独特的设计而成 
为美国最熏要的建筑大师之一。而化晚年，赖特开 
始注重建筑作品的艺术性，甚至设计 f 放得与周围 


赖特同其他现代建筑大师一样，始终坚持使用新的 
建筑材料与建筑结构，并利用新的技术来表现他对 
乎建筑的理解。但同时他并不排斥巧速筑中设计一 
些装饰性的细朽，化使用一些传统的自然材料。虽 
然他提出的有机述筑理论是一个非常复杂而广泛的 
槪念，但仍然对现代主义建筑、尤其是类岡现代主 
义建筑的发展起到 f 重愛的推动性作用。 


这是城市中的草原式住宅，赖特于1908年在芝加哥 
设计完成，罗比化宅（民 obie House ) 化是此种形 
式的住宅在城市中的代表性建筑之一。罗比住宅平 
面约呈长方形，是一座横长的二层述筑，并通过向 


罗比住宅 


坏境格格不人的纽约占根海姆美术化。 


赖1.|| (||’ r;mk Lloyd Wri 曲。出生于美国威斯康 
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外伸展的水平阳台和花台、出挑很深的檐部和平缓 
的屋顶，加强了建筑的这种横向的稳定状态。 

在罗比住宅中，赖特使用了传统的砖墙面和石材顶 
部，但也使用了大面积的玻璃 r ] 窗，建筑内部也是 
最先进的现代设施，创造了新的住宅模式，同时化 
打破了现代建筑单纯的建筑形式。 



罗化住宅 


巧 M 啼近蝴1化化筑 


流水别墅 

込座位于美国宾夕法尼亚州山林里熊跑溪 （Bear 
Run ) 上的小别壁，是实业家考夫曼的乡间度假别 
墅，人们习惯称它为流水别墅 （Kaufmann House 
on the Waterfall )。 别墅坐落在一个小瀑布的上面， 
由支撑在敏柱和墻上的兰层钢筋混凝±的平台沮 
成，平台在一边与竖向石墙相连接，其余部分向不 
同的空中延伸，与周関的树木相接。 

主体建筑由石墻和大面积的玻璃窗构成，将室内外 
连为一体。流水别壁的横向平台采用光洁而明亮的 
墙面，而竖向的石墙则保持了石质的粗檔表面，再 
加 h 通透的玻璃窗与优美的环境，使之在一年四季 
中呈现出不同的景致。这座建筑 LU 其独特的形态 
及 13 自然环境完美的结合而成为最著名的现代主义 
建筑，几乎出现在毎一本介绍现代主义建筑的书籍 
当中，是赖特最慮叟的住宅设计作品。 



流水别墅 
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西方建筑图解词典 


纽约古根海姆美术馆 

| ii •献海炯裝术竹 （ （Solomon 民 . Guggenheim 
Museum , New York ) 是赖特晚年设计的较大规 
模的公化性述筑，主要为展示私人美术收藏品而 
述。赖特所设计的送座美术馆主体建筑与周围的建 
筑全然不同，是一座向上逐渐扩大的螺旋形圆柱。 
这个螺旋形的圆柱厅高约30米，底部直径28米，其 
内部也是由打破楼层的盘旋坡道和墙面构成，形成 
一个连续上升的空间，中庭顶部由巨大的玻璃弯顶 
覆盖，并留有一个采光的天井，展品就挂在坡道旁 
边倾斜的墙面上。 



纽约古根海姆美术馆 


阿尔巧 • 阿尔托 （18%- 1976 ) 

阿尔托 (Alvar Aalto ) 是芬兰现代建筑设计大师， 
也是现代家具等工业品设计乂师，同时还进行现代 
城市规划的研究与设计工作。同其他现代主义建筑 
大师不同的是，阿尔托在现代建筑的设化与建造过 
程中，非常注重对砖、石，尤其是木材等传统建筑 
材料的使用，并且一直关注着自然环境、建筑与人 
之间的关系。 

阿尔巧早年在赫尔辛基的巧术学院学习建筑学，接 
受了系统的专业高等教育。1923年开始，阿尔托开 
始开设自己的建筑事务所，并于1928年加入国际现 
代建筑协会。20世纪30年代之后，阿尔巧还成立 
了一家专口设计和制作现代风格的家具及居家用品 
的公司，使用新技术生产他设计的现代新式家具， 
对现代家具的发展起到了推动性的作用。 


I 阿尔巧的设计，非常注重建筑带给人的必理感受。 

I 他利用芬兰丰富的木材资源，设计了大量富有人文 
主义风格和民族特点的建筑，如帕米欧结核病疗养 
I 院 (Paimio Sanatorium )、 维堡图书馆等。阿尔托 
在这些建筑中所使用的设计手法被人们称之为"有 
机功能主义 （ Or 阱 nic Functionalism )"， 在充分满 
足功能需要的同时，创造出一种轻松、亲近的建筑 
环境，使建筑也带有很浓厚的人情味。 

迈里尔住宅 

I 位于芬兰诺马库的迈里尔住宅 (The ViUa Mairea , 
Noormarkku , Finland ), 建于 1 W 8 年至 1941 年， 
是阿尔巧为自己设计的一座小型别墅建筑。逐座住 
宅位于一片树林与一个曲面游泳池之间，建筑平面 
呈 " L " 形，主体采用钢筋混凝上结构建成，也加入 
了一些石材和木材等传统的自然建筑材料。 

小别墅通过不同材质所营造的不同体块的姐合，丰 
富了立面形象，同时植物、水面和纯净的白墻、自 
然纹路的木窗、透明的玻璃来取得一种自然、和谐 
的建筑氛围，突出 了建筑 清丽、温馨的格调，极其 
富于生活气息。 


n 



迈里尔住宅 


奥斯卡•尼迈耶 （ 1907-) 

1尼迈耶 （ Oscar Niemeyer ) 是己西乃至整个拉下美 
I 洲的代表性现代建筑师，在建筑设计方面深受法国 
现代建筑大师柯布西埃的影响。尼迈耶出生在己西 
里约热内卢，1934年毕业于当地的国立美术学院建 
筑系。毕业后，尼迈耶进入己西现代主义建筑和艺 
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术大师科斯塔 （Lucio Costa ) 的事务所工作，并受 
其影响，于1937年独立开办建筑事务所，开始了建 
筑的设计实践。 


不同的是，围会大厦由兰部分独立的建筑姐成，包 
巧两座并排设计为 " H " 形的办公大楼和两座碗形、 
吐一化一反设置的众议院和参议院。 


1939年，尼迈耶与科斯塔合作设计了纽约化 界愧晚 
会己西馆，并开始在建筑界成名。1947年，尼边耶 
作为巴西代表，参加: r 纽约联合間总徘的巧 il •小 
沮。1956年至1961年，尼迈耶主持新阵都己闲‘利 
亚的规划与建设卫作， 并设计 Hi ; 恰火化、总统府、 
己西利亚大教堂等大型建筑，化这些建筑项口中， 
尼迈耶将他极富个人风格特点的曲线形建筑特点发 
挥到极致。 


如公大楼山两幢并排的高层建筑姐成，在两座建筑 
的中郞歧巧沟通的橫桥，同时形成"人文"两个字 
巧的缩写 " H " 形式。逐种设置使大厦具有很强的 
象征意味，但是，由于两栋大廈仅在中部有横桥，也 
造成了 双方沟通上的不便，而直参众两院的建筑也 
出现了维护费用昂贵的弊病。 


臣西国会大度 



巴西国会大巧 
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西方建筑图解词典 


巴西利亚大巧堂 

、於化 （ QUhcdral ， Brasilia ) 建子 1950年至 1970 
小， 化坐 游化.仪 r 场处筑群的旁边。尼迈耶在送 
冰巧化外化的化汁 I •.偕鉴 r 海中生物章鱼的形态， 
知外徘化川々敝状的钢筋混凝±骨架，再在骨架间 
’仪 || 叩网烙状念城网，并在其中镶嵌彩色防热玻璃。 

ill i •独 特的结构和大面积玻璃窗的使用，使得教堂 
糾到 f -个中间没有任何阻隔物的宽敞空间，而顶 
徘的大幅彩色画使身处于教堂中的人们置身于一个 
許幻的空间。简洁的建筑造型所取得的惊人效果， 
止;如化迈耶说的那样，取得了一个 W 简洁、纯净、匀 
務"的艺术品般的效果。 

g 座平面为圆形的教堂建筑，打破了往传统教堂 
在人们心中的形象。尼迈耶其设计的建筑使新首 
都和他自己在世界扬名，也吸引来众多的参观者， 
优秀的现代建筑被赋予除使用功能 L ； Jl 外更深刻的意 
义。 


贝奉铭 （1917-) 

贝幸铭 （Pei Ieoh Ming ) 是美国现代建筑大师，也 
是一位活跃在近代的现代主义大师，在各种新的建 
筑学派层出不穷、和现代主义建筑受到广泛批评的 
年代里，他也是一位少有的始终坚持现代主义建筑 
风格的设计者。 

贝幸铭出生于中国广东的一个现代银行家的家庭 
中，并在上海的教会学校完成了中等教育后，前往 
美国学习建筑。1940年和1946年，贝幸铭先后在 
麻省理工学院和哈佛大学获得学±与硕±学位，而 
在此期间担任他所在学校领导和导师的，也正是现 
代主义建筑大师格罗庇乌斯和他的得意口生布鲁 
尔，贝幸铭也深受其现代建筑理论和思想的形响。 
1948年，贝幸铭开始与房地产开发商泽根道夫合 
作，逐在美国首开了开发商直接与建筑师合作的先 
例。通过几年的合作，贝幸铭对建筑与环境及经济 
成本的认识加深。 

1955年，贝幸铭创建事务所，这个事务所不仅仅由 


己西利亚大教堂 
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建筑设计师沮成，还包括一些规划师和室内设计 
者。这一特点也使得贝幸铭设计的建筑总是与惟个 
城市的建筑、自然与人文环境等紧密联系化-起。 
贝奉铭坚持他的现代主义建筑风格，化对混顧1-.、 
钢铁和玻璃的使用更加宫于创造性，化化现代处筑 
有了新的面貌，巧轰轰烈烈的后观代议《元化速筑 
流派中独树一帖。 

贝奉铭是美国建筑师协会、芙 W 室内设计协会、美 
国设计科学院和国家艺术委钓会会员，同时还是英 
国皇家建筑师协会会员。其代表性建筑包括美国科 
罗拉多州大气研究中心、法国卢浮宫扩建工程、新 
加坡的中国银行办公楼及北京香山饭店、华盛顿国 
家美术馆东馆等。 

国家大气研究中瓜 

美圃国家大气研究中心 (National Center For 
Atmospheric Research ) 坐落在科罗拉多州 
( Colorado ) 落基山脉的一个小山顶上，是贝幸铭 
1966设计的一座建筑。在这座建筑中，贝幸铭借鉴 
了当地印第安人的岩洞建筑形象，设计了实墙为 
主的建筑群。 ’ 

这座大气硏究中心建筑群包括科学家的办公室和各 
种实验室、宿舍， lU 及辅助人员用房。各个不同功 
能的建筑彼此分开，通过走廊连接。建筑中的开窗 
很少，巧建筑内部空间有相当大的可塑性，可 LU 根 
据需耍方便地拆装墙壁，姐成大小不一的空间。整 
体建筑虽然采用钢筋混凝±结构建成，但其外表没 
有都市建筑的冷峻之感，而是通过采用当地的石料 
和特殊的处理使之与周鬧的山地合为一体。 



国家大气研究中瓜 


现代主义之后及当代建筑的发展 

1959年，由格罗庇乌斯、密斯、柯布西埃等现代主 
义建筑大师领导成立的国际现代建筑协会 （The 
International Congresses of Modern Architec ¬ 
ture CIAM ), 因内部存在严重的思想分歧而宣布 
暂时停止活动，这个事件也寓示着新的建筑思想对 
现代主义建筑思想的冲击。己经存在了半个多化纪 
的现代主义建筑，因为过于单一的形式、缺乏人情 
味等问题而受到来自各方的批评。而在二战臥后， 
各种新的建筑思想与理论层出不穷，从现代主义风 
格分裂出的各种建筑风格， IU 及新一代建筑师的思 
想和理论、新技术与新材料的产生，社会结构的调 
整等因素，都促使世界建筑向着多元化、个性化的 
方向发展。 

1972年，由雅玛萨奇设计的位于美国密苏里州圣路 
易斯城中的现代主义住宅区由于民众的反对而被炸 
毁，也同时有人宣称"现代主父己经死去"。实际上， 
从20世纪50年代之后，西方建筑思潮己经开始向 
多样化、地区性和个性化发展，随着现代建筑大师 
的寓世和新的巧会与教育背景下成長起来的新一代 
建筑师的堀起，产生了更多样的建筑流派和各种各 
样的建筑思想与理论，世界建筑的面貌也逐渐变得 
丰宫起来。尤其到了近代，随着高科巧和信息化巧 
会的来临，込种多元化的趋向更加明虛。建筑更多 
地与人文、自然学科，尤其是科学技术的发展联系 
起来，而与建筑相关的各种学科，也都巧进行重要 
的调整与发展。 

粗野主义 

这是在20世纪50年代出现的一种建筑风格， LU 柯 
布西埃暴露清水混凝±墙面的几座建筑为先导， 
暴露建筑材料的自然肌理为特点，保留建造痕迹。 
粗野主义 （ Bmtalism ) 相比于有着光潛墙面和玻璃 
幕墙的现代建筑而言，给人 IU 粗旷和清新之感。早 
期的粗野主义建筑 LU 柯布西埃的马赛公寓和昌迪加 
尔城中的建筑为代表，后由英国的史密斯夫妇 （ A . 
and P . Smithson ) 发扬光大并为其定为粗野主义。 
路易•康 (Louis Kahn ) 则他设计的粗野风格建 
筑而被世人推崇。 
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印巧 经济巧巧学院宿舍巧 

仆 乂 川1 化化巧训 .'•/: 院 （Indian Institute of 
M ; maK ? MncMil ) 所做的惟化校闊规划与建筑设计上， 
化、化，拉判•个 小化达 国家的国情，因此设计 
厂这 种判川 ’ WOi 化筑村’料、 LU 大片墙面为主的建筑 
化朵。.这所人巧111的所有建筑都有朴素的红砖墙 
Ifih i ： i 周 IM 的。然植物和谐相处，而大面积的实墙 
WiPs ' iiir 能地遮荫，再加 k 建筑上开设的各种奇特的 
礼洞，化不能靠电子设备来降温的室内也照样凉 
與、述风。 

路灿- 康在逐座建筑中所选用的清水砖墙，既是成 
本姑低的建筑材料，同时也呈 现出一 种淳朴而静樵 
的学术气息。学生宿舍中的大小跨度孔洞，采用岡 
拱加扶壁墻操或平拱加钢筋混凝±拉杆的结构制 
成，并直内部还设贾 f 一些非正式的公共活动空 
间，而对千宿舍内部的设置，则在照顾其私密性的 
Ini 时又保证每间宿舍有穿堂风经过。 


隐喻主义 

隐喻主父风格 （ Metaphor ) 建筑的特点是其外部形 
式或细节处，有着极具象征或隐喻性质的形象，因 
此建筑本身的形态更具艺术性，而建筑的形象既可 
U ： Jl 直接表明-定的立面或寓意，也冲1^是抽象的， 
可引起人们无数的遐想，因此又被称为象征主义 
( AUusionism ) 。 

悉尼歌剧院 

由丹麦建筑师伍重 （John Utzon ) 设计的澳大利亚 
悉尼歌剧院 （Opera House , Sydney ), 是一座规 
模庞大的综合性文化服务建筑，由多座音乐厅和剧 
场及展览大厅、图书馆等空间组成，坐落于悉尼 
的一块突出于海面的小半岛上，兰面临水，并 U ： J !^ 
其独特的建筑形式而享誉世界。 

込座歌剧院方案的入选与建造过程曲折而艰辛，人 
们也不得不为 r 込座建筑所采用的売体结构而解决 
一个又一个的结构与技术问题，其间还受到来自各 
方的批评和压为。最终，剧院在长达17年工期和付 
出大大超出原来烦算的代价之后建成。连成后的歌 
剧院如同立在海边的巨大贝売、巧起的白帆、盛开 
的花朵，引起人们无数联想，并广受货誉，成为悉 



尼的象征。 


印度终济管理学院宿舍楼 
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斯 I ••片近现化 4 J ! 筑 



悉尼歌剧院 


环巧化空公司巧机巧 

位于纽约肯尼迪机场的环球航空公司候机楼 （The 
TWA Terminal , Kennedy International Airport ), 
由美國建筑师埃罗•沙里宁 （Eero Saarinen ) 设计， 
1961年建成。候机楼主体建筑由4个 " Y " 形的敬 
柱支撐的4片混凝±结构薄壳体构成，且每片薄売 


体都向内倾斜，形成了如展巽般的屋顶形式，其余 
地方则由大面积的玻璃窗覆盖。 

20世纪50至60年代，簿壳体结构非常流行，也出 
现了包括悉尼歌剧院和候机楼这样的优秀代表，开 
启了钢筋混凝±与玻璃窗结构建筑的新形式。沙里 
宁 lU 他所设计的几所此类建筑奠定了他有机形式现 



代设计大师的地位。 


环球航空公司候机楼 
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西方建筑围解词典 ^ 

拍林犹太博物馆 

111 利 W 斯念總 (Daniel Libeskind ) 于 1989年至 1 W 8 
午设 i | •的化乂峭物馆，是一座非常具有视觉冲击力 
和象征息义的建筑作品。整个博物馆采用了如雕塑 
般的外形，给人 lU 饱满的力度感，建筑表面全部由 
金属板覆盖，不设开窗，其入口设置在地下。博物 
馆表面有一些不规则的裂纹，如同是累累的伤痕， 
向人们展示着犹太人所经历的沧桑历史。 

建筑师在这座博物馆的设计中，使用了象征和隐喻 
的建筑语言，使建筑表面具有很强的倾诉性，达到 
了利贝斯金德"参观者从形状上感觉到它"的目的。 
同时，犹太博物馆地1、‘的画廊通道与临近的柏林历 
史博物馆相连接，也起到了很好的连接作用。 


典雅主义 

典雅主义 （ Formalism ) 又被称为新古典主父 （ Neo - 
Classicism ), 是第二次世界大战之后，现代主义建 
筑众多流派中的一种，主要 l ； Jl 美国的一些建筑师及 
其建筑作品为代表。典雅主义吸收占典建筑的一些 
特点，臥传统的对称式构图及古典建筑样式的新演 
绎为主要特点，虽然抛弃了传统的柱式形象，但也 
追求建筑中各部分的比例关系，使现代建筑产生端 
庄、优雅的形象。典雅主义尤其为美国官方所青睐， 
此时期美国的许多大使馆等官方建筑多采用此种风 
格。 



柏林犹太博物馆 
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eft r 巧近现化化筑 


阿蒙- 卡特西方芝术博物馆 

由约翰遥 （Philip Johnson) 设计的 阿蒙- 卡特脚 
方艺术博物馆 （Amon Carter Museum of West- ! 
em Art), 于 1961 年建成，是一座现代主义风辦的 ' 
典雅主义建筑作品。这座建筑的主体部分山/I.巧 AiVi 
拱和支撑拱的锥形柱子构成，并在述筑前邮的坡璃 
幕墙与支柱间留有一个化廊。建筑軒於简巧的 f-lW 
与外部形象，内外部的墙而 t：/ 地邮化巧川化统的如 
料或石料的形象，化雅邮沉I你的述筑I：;‘巧阳货;大的 
平台、优美的环境完美地融合化-起。 



阿蒙- 卡特西方艺术博物馆 


离科技风格 

现代社会 U ： A 高科技和信息产化的发展为主耍动力， 
也由此产生了高科技途筑风格 (High Tech )。 现 
代社会的髙科巧风格，大胆使用先进的科学建造 
技术与建筑材料、建筑方法为主，力求使建筑外表 
突出这些高科技成果的先进性。高科技风格的建筑 
使建筑结构、速筑设备和建筑中涉及的各种新技 
术、新机器更为紧密地结合在一起，创造出了领先 
于时代的新建筑形象，向人们展示着未来建筑的走 
向。 

诺曼.福斯特 （巧35-) 

福斯特 （Norman Foster ) 出生在英国的曼彻斯特， 
并在那里的大学完成丫建筑4城市规划的专业学 
习。当他在美国耶鲁大学 lU 优异的成绩获取硕±学 
位之后，就留在美国发展自己的事业。1963年，他 


问到英聞，并与自己的第一任妻子，化及罗杰斯夫 
女1纠1成 f "四人沮"开始建筑设计工作。1967年， 
福嘶特巧办自己的建筑事务所，并将美圈的新技术 
带入 1'! 己的设计当中，如著名的香港汇丰银行建 
筑、新徳間問会大厦等，成为高科技建筑的代表性 
化筑师之一。 

香港汇丰银行南立面 

化卡巧灌的汇丰银巧总部大楼 ( New Headquarters 
for the Hongkong and Shanghai Bank Building ), 
是福斯特领导的建筑事务所在 1979 年设计完成、并 
于1985年建成的高科技风格现代髙层办公建筑。 

大厦主体由竖向的钢析架与五组横向的钢巧架结构 
支撑，每组横向巧架都占两层楼窩，由底部横向的 
弦杆和组成" V "字形的内外斜梁构成。建筑外表 
面采用统一的高技术喷漆错制表面与双属通髙的玻 
璃窃祀合。而由于采用钢巧架结构，因此建筑内部 
空间的设置相当灵活，不仅可根据需耍随时改变 
内部的结构与布局，其中还设置了窩达10层楼的中 
空天井，并增设电脑控制的镜面玻璃调节阳光光 
线。 



香港汇丰银行南立面 
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西方建筑图解词典 




香港汇丰银行东立面 

r . I iWr 的 I; 作化筑:山 | W |7 二跨組成，其高度分别 
y.j2«U, 41 Li 如 35 L ;， 化中部最高一跨的建筑顶 
徘还化|'|;外化的化机坤。这座建筑抛弃了将电横 
nmf . 化处筑中徘的做法，将主要及辅助电梯井、 
她 m ) A 巧愤都设置在建筑两侧，而在建筑内部 
I 达 I 化斜向 |’| 动快横。 



香潜汇丰银行东立面 


理査德.罗杰斯 （ 1933-) 

罗杰斯 ( Richard 民 o 拼 rs ) 出生于意大利佛罗伦萨， 
巧伦敏接受建筑的专业教育之后，到美国耶鲁大学 
学>]。罗杰斯夫妇与福斯特夫妇的"四人小组"时 
期，巧杰斯的建筑己经显现出利用高科技来丰富建 
筑形式的设化特点。1970年，罗杰斯与皮阿诺联合 
设11•的速化杜中心世界闻名，他本人也于1977年开 
如11 娘所， 成為独布建筑设计师，并于第二年设计 
r 化化扣 Iii 1 风格的巧埃德大厦，是高科技风格 
的代乂性化筑川 i 之-。 


伦佐•皮阿诺 （ 1937-) 

皮阿诺 （Renzo Piano ) 出生于意大利热那亚的一 
个建筑世家，1964年毕业于米兰工业大学建筑学 
院，后加入路易•康、 Z . S . 马科乌斯基等多位现代 
建筑大师的事务所工作。1970年，皮阿诺与罗杰斯 
合作设计了蓬皮杜中心而成名，随盾他又曾经与彼 
得•赖斯合作设计建筑。1982年，皮阿诺同时在热 
那亚与己黎建立事务所，并设计了日本关西机场、 
梅尼尔珍藏品美术馆等髙科技风格建筑。 

透皮杜芝术与文化中瓜入口立面 

位于法国 E 黎的蓬皮杜艺术与文化中心 (Pompidou 
Centre ), 由英国逮筑师罗杰斯与意大利建筑师皮阿 
诺共同设计完成，是高科技风格的代表性建筑作 
品。整个文化中心平面是一个长166米、宽60米的 
矩形，由接待、管理、图书馆、两层展馆及一个夹 
层共6层姐成，全部采用钢架结构支撑。 



蓬皮杜艺术与文化中瓜入口立面 


速皮杜芝术与文化中瓜后立面 

整个建筑不仅主体与辅助性的钢架结构都暴露在外 
部，而昆建筑内的所有管线、电梯及空调设备等也 
都暴露在建筑外部，是一座"骨包肉"式的建筑。所 
有设备管线都被涂 UA 鲜艳的色彩，并由此分类。黄 
色为发电机组等电气设备管线，红色为交通管线， 
蓝色为空调设备管线，绿色为给排水系统管线，白 
色则为主体钢架支撑结构系统。 



蓬皮杜艺术与文化中记后立面 
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aftu - 巧近现代化筑 


解构主义 

20化纪80年代中期， tU 法国哲学家德里达 （Jacques 
Derrida ) 提出的解构主义哲学为理论基础，化述筑 
界也出现了解构主义风格 ( Deconstruction ), 这种 
称谓是相对于前的结构主义 （ Constructionism ) 
而得来，其主要内容也是对往稳定、均衡和化 
建筑结构的颠覆， l ； Jl 一种不统一的、混化的、 
的结构来改变往建筑的形象。解构出义筑卵论 
也成为一口复杂而深奥的学问，不 M 的处筑帅‘个 
同的理解和表达方式，也出现 f 巧蘇 I 巧、川!乂 
( Tschumi ) 和盖里等解构主义化筑乂帅。 

彼得•埃森曼 ( 1932-) 

埃森曼 （Peter Eisenman ) 1955年毕业 f 美齒娘乃 
尔大学，并在1957年至1958年间在格罗庇岛斯的 
建筑事务所工作，1961年获美国哥伦比亚乂学硕± 
学位，1963年获得英国剑桥大学博±学位。1967年， 


埃森曼在纽约成立专口的‘‘建筑与都巿研究所”，开 
始他对于建筑和建筑理论的研究工作，并同时进行 
一些述筑设计实践和建筑理论教学工作。埃森曼的 
化筑思想 L 乂复杂著称，他认为解构主义是一种思维 
化 、俩作为他建筑思想表达的建筑作品也有着抽 
裝加煤刻的含义，一直是人们争议和研究的对象。 

韦克斯那视觉芝术中必 

化十类幽俄亥俄州立大学的韦克斯那视觉芝术中心 
(Wexner Center for Visual Arts , Ohio State 
U riiversity ), 是埃森曼设计的一座解构主义风恪的 
作品，1989年建成。这个艺术中心由两个互相交叉 
的格网为中心设置各种建筑，并在建筑群的一端设 
相如刷楼般的砖棚标志物，这个封闭的枯志物从中 
郞分开，并与旁边开放的白色网格形成对比。埃森 
曼在这座建筑群的结构中使用物理学的原理，是其 
解构思想的代表性作品。 





韦克斯那视觉艺术中记' 
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西方 羣 筑图解词典 _^ 

弟 兰克- 盖里 （ 1929- ) 

盖型 (Frank Owen Gehry ) 生于加拿大多伦多， 
1954年从美国南加利福尼亚大学的建筑专业毕业 
后，开始加入不同建筑师的事务所工作，并于1957 
年进入哈佛大学继续深造建筑和城市规划。1962 
年，盖里在洛杉机开设自己的建筑事务所。进人20 
世纪70年代后，盖里的建筑作品向解构主义风格发 
展，尤其 L ： Jl 他于1977年开始设计建造的自用住宅而 
成名，此后盖里的建筑作品向着一种即兴发挥的艺 
术品形象发展，成为有着巨大影响力的世界级建筑 
大师。 

毕尔臣巧古 巧巧巧 博彷巧 

f 皆助于现代的计算机建筑设计辅助系统和高科巧施 
工技术，盖里设计了这座位于西班牙毕尔己鄂市河 
岸上的古根海姆博物馆 （Guggenheim Museum in 
Bibao )。 博物馆是一座包含展厅、礼堂和服务性空 
间的大型建筑，底部是十分规整的石质墻面，但上 
部主体建筑则是由一些奇特而且不规则的体块构 
成，还有着流线形的线条。整个建筑由复杂的电锻 
钢结构支撲，外表由薄薄的镶铁合金覆盖，因此其 
建筑成本大大提高。建筑内外的结构都相当复杂， 
因此所有建筑图纸都由计算机绘制并精密计算，是 
一座真正的现代高科技建筑作品，并通过建筑本身 
的结构和形态淋漓尽致地向人们展示了解构主义建 
筑的实质。 



毕尔巴鄂古根海姆博物馆 

巧得巧克第兰工厂 


ill ’ I ' l 化化飾派的脱尺則 （Coop Himmelblau ) 设计 
的化 WWi 饼 ’ 1.) ■ ( I MJiKierwerk Factory 3)， 是 


一座解构主父建筑作品。由普瑞克斯和斯维茨斯基 
组成的蓝天组 U ： U 受计解构主义风格建筑而闻名，送 
座工厂的特点之处在于，对烟齒和入口处都进行了 
一些装饰性的改变，也形成了工厂断裂的不连续外 
观形式，而工 j '主体部分则大面积的开放空间与 
混乱的架构形成对比。 



理卡多•波菲尔 （1%9-) 

波菲尔 (Ricardo BofiM ) 出生于西班牙己塞罗那， 
并先后在己塞罗那建筑学校和瑞±日内瓦建筑大学 
接受专业教育。1963年，波菲尔开设泰勒 （ Taller ) 
建筑公司，他所设计的建筑在多个国家获奖，开始 
在建筑界贏得良好的口碑。波菲尔早期的建筑作品 
带有强烈的加泰罗尼亚和地中海风格特点。1975 
年，波菲尔 lU 其设计的 " Walden 7" 住《而成名。 
1978年波菲尔在巴黎开设事务所，并受到法国政府 
的多项建筑委托。随后，波菲尔开始独立或与福斯 
特等著名建筑师合作，同时在多个国家设立泰勒子 
公司，将其建筑事业扩展到全世界。 

臣 里奥- 卡鸟迪 

位于西班牙塔拉哥那的己 里奥- 卡乌迪住宅区 
(Barrio Gaudi , Reus Tarragona ), 是波菲尔早期 
的建筑作品，也是泰勒公司成立来接到的最大规 
模的住宅区项目。波菲尔在这座郊外居住社区的建 
筑中，使用了加泰罗尼亚地区的建筑风格，建筑由 
砖贴面的混凝主结构建成，由不同形式的矩形体块 
组成变化丰富的建筑与立面形式。在建筑预算十分 
紧张的情况下，波菲尔首先使用了在西班牙并未普 
及的预制装配技术，开启了新型低造价建筑的新形 
式。 
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巴里奥.卡乌迪 


巧;尔顿7号 （ Walden 7) 公寓大楼 

位于己塞罗那的 Walden ? 住宅是波菲尔的成名作， 
是一座位于郊区的大型综合性住宅。整个公寓大楼 
由18座塔楼组成，送些塔楼在底部呈弧线形分开， 
至顶层又互相连接在一起，形成一个既独立又统一 
的整体。公寓大楼外部采用独特的半圆柱体阳台形 
式，而在内部则在各塔楼的相交处形成一个开阔的 
中庭，各塔楼中还有相互连接的公共性庭院，而各 
种规格的公寓就环绕在逐些公共建筑之间，巧妙地 
解决了个人空间与公共空间的搭配问题。 



瓦尔顿7号公寓大楼 


冷 近观代化筑 


马里奥.博塔 （ 1943-) 


博塔 （Mario Botta ) 出生于瑞±提契诺，这里也 
是地中海文化与欧洲文化的交汇地。博塔1969年毕 
业于威尼斯建筑大学。但早在1965年，俾就己经在 
柯布西埃的事务所中从事实际的建筑设计工作了。 
毕业后，他又追随 路易- 康参加建筑实践，并在多 
家著名建筑事所工作过。1970年，博塔开设自己的 
建筑事务所，在进行建筑设计工作的同时，也在欧 
洲各国和美国 IU 及拉 T 美洲的多座大学进行讲学工 
作。博塔所设计的建筑极其具有创新意识，他所创 
造的很多种表现手法，都被广泛地模仿和应用。 

旧金山现代艺术博物馆 

这是博塔在美国的第一件建筑作品，1989年设计， 
1995年建成。这座位于高层建筑环绕之下的现代艺 
术博物馆 （San Francisco Museum of Modern 
Art ), 采用了横向阶梯建筑形式，通过独特的建筑 
造型和明艳的色彩从众多髙层建筑中脱颖而出。 

建筑主体承重为钢框架结构，外覆混凝主镶板 LU 加 
强其稳固性。横向的展厅部分由红砖饰面，中央则 
是由两色大理石形成的条纹状筒形大厅，而大厅顶 
部做成大面积透明的斜面形式，从顶部照射下来的 
阳光照射在墙面和地面上镶嵌的陶瓷砖上，也照亮 
着通向毎个展馆的通道。 



旧金山现代艺术博物馆 


办公建筑 

力、公楼主要是为从事业务或行政活动而建造的建 
筑，其功能相对单一，但现代建筑的办公建筑也多 


















西方建筑图解词典 

塞维利亚方国博览会意大利馆 

这是由意大利当代女设计 师盖- 奥兰蒂 （Gae 
Aulenti ) 为1992年召开的塞维利亚万国博览会设 
计的意大利展馆 (Italian Pavilion of Expo ’ ％， 
Seville ), 也是 & 位女设计师的成名化表性作品之 
一。 送座展馆是一座矩形建筑，四周有高墙围绕 
阻挡外部的噪声，给内部空间安静的展览环境。 
入口处的顶部设有四座高塔和玻璃覆盖的兰角形屋 
顶，而主体建筑与外墙间则由水相隔，人们可臥顺 
着水面上的斜坡通道进入展馆内部。 

博览会结束后，意大利展馆被作为永久性建筑保 
存，并在中上部设證 f 楼面，使其成为一座办公大 
楼。作为一名女性建筑设计师，奥兰蒂在她的设计 
中融入了一些柔和的氛围。这表现在建筑中水的应 
用与处理上，用水作为建筑与外墙之间的分隔物， 
将入口设置为水曲 h 的拱桥形式，这些都巧跃了建 
筑的总体气氛，中和 f 钢筋水泥给人的冰冷、坚硬 
之感。 




塞维利亚万国博览会意大利馆 


化幻;介忡如 )1; 乂。 W 化如公化的规傻 I 」益扩 
人， ）1 •川叫，向 fi 、她仪,筑化艇的趋势，耐 
1 1. 1 J 片忡哨，化内 ii , 化设咖' I '化 I ,:竹也为紧密。 

给画工作室 

.这 W 川 I 祈|||‘||| 小槪 (David Chipperfield ) 1987年 
故 H •的冷 l"ii I ' fl-ii (Graphic Studio ), 是在一座 2 
L ! 仓作的化仙！ I •.改建耐成，并同时使用了木材、钢 
人训•和多种玻璃材料。在建筑内部，简 
|丫|.的如||) ij ‘分帖既创造出比较严密的工作空间，又 
巧‘破坏处筑本身空间的开阔感。 



绘画工作室 
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巧1•巧近现代41!筑」 


阿尔伯 n 大厦 

位于英国伦敦华尔街上的阿尔伯口大厦 (Interior 
of Alban Gate ), 是法雷尔 1 W 3 年设计的 如公人 
楼建筑。法雷尔是英国建筑设计师，并其火众化 
的设计风格和注重建筑与城市关系的设计原则邮 •夏’ 
到人们喜爱。阿尔伯口大厦的 h 部分为段，山州' 


边的塔状建筑与中部钢架构覆玻璃的中庭组成，两 
边塔状建筑做成石带与玻璃带相间的形式，而中部 
述透的中厅则为建筑内部带来充足的光照，还在顶 
徘设巧 f 一个古老的拱形结构，抽象地表现出口的 
慨念，与述筑叟求中提出的，作为己比干地区象征 
性幻‘]的 h 题相当吻合。 



阿尔伯口大巧 
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西方建筑图解词典 •. .如-品=: 

公共建筑 卢摩可夫俱巧部 


公化化筑的扣人化点就化化公用性，因此建筑规模 
•般祁人，化处筑形乂丄化讲求一定的标志性 
l : i 纪么忡.， W 此公化座筑的形象往往更具灵活性， 
化化筑 I 父 II •川 W 相当大的创作空间。公共逮筑因其 
化川功能的不同，对建筑本身的技术与艺术要求也 
lOii 严格。 


巧新 军团大道与议会大度 

随替现代社会的发展，城市规划与设计成为人们面 
临的新问题，有些圃家甚至重新选择地址建造全新 
的城市，作为澳大利亚新首都的堪培拉，就为世人 
展现 f 一个经过规划的新城市形象。在这条断续的 
轴线上，由远到近坐落着战争纪念馆、人工湖、旧 
国会大度和新圃会大厦，虽然建筑本身很普通，但 
其巧妙的设计使建筑与城市的景观相契合，倒也不 
失兴成功之作。 


位于莫斯科的卢萨可夫俱乐部建筑 (Rusakov 
Club ) 建成于1928年，由前苏联建筑师美尔尼科夫 
设计 （Konstantin Melnikov ), 这座建筑的特别之 
处在于兰个突出的封闭式体块的设置。送兰个体块 
由悬梁结构支撑，突兀于主体建筑之外，给人 LU 很 
强的视觉冲击力，而在建筑内部则形成 S 个独立的 
建筑空间。突出物封闲的实墙与大面积的玻璃带形 
成对比。这种建筑形象具有很强的象征性与标志 
性，因此在稍后也修建 r 相当一批此类的公共性建 
筑物。 




澳新军团大道与议会大厦 
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圣玛丽亚-诺弗拉火车站 


人民住宅 

遂座建筑在墨索盤尼当政时期是由建筑师特拉格尼 
(Giuseppe Terragni ) 设计的法西斯党总部 （The 
Casa del Fascio ), 后改为人民住宅，是一座成功 
的现代主义风格作品。建筑的平面与外形都是单纯 
的形体，但在外立面却开设了不同形式的化洞形 
rj 窗。在统一的孔洞中，又同时包含着被璃口、带 
遮阳板的窗子和顶部通透的縣台等变化的部分，这 
些丰富而多样的形式与简单的述筑形体和统-的白 
色大理石材料相均衡，给人较强的鞭化感。 


由 甘特- 杜麦尼格 (Gunther Domenig ) 设 l | •的维 
也纳中央银行 （Central Bank in Vienna ) 山化 
他 1979 年的成名作品，這座银行带巧明化的合机化 
筑风格。 化麦 尼格把银行外部的入 t H 故成 f ■个灿 
象的怪兽形式，来往的人们在恐怖 的人嘴 ||!. 出观和 
消失。这种设计手法与窩迪设 It •的 乂拉 公曲极为片1 
似，是有机形式与象征主义的克策结介。银行内部 
也随处 巧见， 各种管道和线 路振雜 化外，犹如纵橫 
的血管，在起伏不定的墙邮 h 还出现 f 一只强有力 
的巨大手部。 



维也纳中央银行 


至玛 丽亚- 诺弗拉火车站 

位于佛罗伦萨的这座 火中站 速平1933年，由米舍鲁 
齐 (Giovanni Michelucci ) 设 i |‘， 驻怠大利独裁者 
墨索里尼统治时期的述筑作品。姐然愈乂利的独裁 
统治者在围家政权和乘叟速筑 I :化采用占典样式， 
但也并不排除现代风格的设计，乂巧当时用新建 
筑材料和结构修建的-•批现代风格的乍站建筑为代 
表。込座火车站就是由巨乂的钢铁架构与大面积的 
玻璃姐成，内部明亮而通敞，让人想起 f 著名的"水 
晶宫"建筑，逐说明当时的建筑设 II •娜施1:都己经 
达到一定水平。 




维也纳中央银行 


§- 


M. 


醒顯 11 ^ 

I 議 s 

押： EO 駐 1! 

副 lliBIC 

laaF- 


313 


人民住宅 

















































西方建筑图解词典 


新帝国总巧府 

这化化 ]’ •被 |k| 朴 I 林的新帝聞总统府 （N e W 
Chancellery ) 化 f IWS 年至1939年间，由斯皮尔 
1^11 -(Albert Speer ), 是德国法西斯政权为希特勒 
兴化的-座如公大楼。办公大楼仿照辛克尔设计的 
I 句浆畔]^物馆形式建造 ， 内部布局则模仿凡尔赛宫， 
巧 ||| 设有化廊和各种办公空间，并由华丽的大理石 
装饰。无论建筑还是建筑内的家具、装饰物都有着 
超大的尺度，并在各处都设有纳粹的标志物——万 
字旗和秀鹰图案。这座大楼也是独裁政权下的代表 
性建筑，建筑虽然使用现代的建筑材料和建筑技 
术，但却使用古典建筑样式来体现其核心领导和强 
烈的民族性，并包通过超大的建筑体量来炫耀帝围 
的强大实力。 



新帝国总统府 


柏林国家图书馆内部 

这座国家图书馆 （State Library ) 由设计了著名的 
柏林爱乐音乐厅 （ Philharmonic ) 的建筑师夏隆 
(Hans Scharoun ) 设计，1978年建成。夏隆根据 
图书馆建筑本身的性质，将其设计成为大面积开放 
的空间形式。通厦的开阔内部空间与大面积的玻璃 
窗带，使建筑内部最大限度地使用 r 自然光线。而 
建筑内部灰、白、黑为主的建筑色调，与简洁的 
桌椅造型、自然木质的墙面，都营造出安静而肃穆 
的环境氛围。 

图书馆的这种打破楼层的通敞空间设賈，在很大程 
度上借鉴了 1963年柏林爱乐音乐厅的形制。在夏隆 
的音乐厅建筑中，不管是室内述是室外，都打破了 
LU 往音乐厅建筑的形式，观众席环绕于乐池周围， 
成为深深的不对称的音乐容器。 



柏林国家图书馆内部 
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樂 I •巧近视化化筑 


筑波中瓜 

1979年至1983年间建成的筑波中心 (Tsukuba 
Center Building ) 是拥軒旅巧、銘厅、剧场和银行 
等服务性设施的综合公共服务性述筑，由日本建筑 
师机崎新 (Arata Isozaki ) 巧1| •，化-座有着新古 
典风格特点的反现代主义处筑作巧込座建筑 
中，建筑师现代手法使川 f 代火巧 W 为•不问巧史 
时期的月梢树、广场、化乂巧>01杂，创造 f 一个閱 
绕广场的综合性建筑群。 

筑波中心的建筑本身由 •訂 L 组中 •。的处筑申-九组 
成，错落分布，其形象化不统•，化筑帅姐过这朴 
建筑形象，表现了一种没軒和权威的述筑則 



筑 波中瓜 


比利时新鲁巧大学宿舍 

位于比利时的鲁坟大学学生棺舍乎，1975年述成，建 
筑师 卢琢- 科洛尔 （Lucien Kroll ) 存:化大程度1: 
让使用者与委巧单位也加入到逮筑的设计、施 J 二等 
建造过程中，既完善了建筑的使用功能，又加强 r 


建筑师、使用者与建筑之间的联系。建筑主体采用 
钢筋混凝±结构和大面积玻璃窗的形式，但也加人 
了一些传统的木材，并通过丰富的颜色变化巧跃了 
建筑形象。 



比利时新鲁坟大学宿舍 


阿梅尔巧店 

由考恩尼 （Jo Coenen ) 1984年设计的阿梅尔饭店 
(Restaurant in Almere ) 深受博塔的影响，在建 
筑的外表面使用了不间颜色的贴面砖装饰，使建筑 
给人非常亲切的感觉。这座饭店的底层在徵柱间 
形成口廊，并采用大面积的玻璃窃，符合其酒店的 
建筑要求，建筑中层比较封闲，主要作为餐馆使用， 
上层则在侧墙上留有长而窄的玻璃窗带，为提供住 
宅功能的公寓室内带来充足的自然光照明。 
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阿梅尔饭庙 











































苏巧 兰国立美术巧巧測图 


近靴代处鞠: 


西方建筑图解词典 
威 尔松- 巧夫美术馆 

1988年，山英 IUI 设 II •帅 齐帕能尔德为一座旧楼所做 
的改造，&座菜木馆山众多小空间姐成。在空间的 
划分上，述筑帅化摇 f 密斯的巴塞罗那展馆经验， 
利川人测石贴邮的 不闽断 墙壁创造出变幻复杂、既 
开放又封 W 的不 lii ] 展览空间，并利用空间造型与线 
条的变化，巧跃 r 室内的建筑气氛，将众多小空间 
连接成幼态的整体。 

酥特拉斯车站 

脚'班井建筑与结构设 If 师卡拉塔瓦 （Santiago 
Calatrava) 于1992年设计、并干1995年建成的法国 
里巧萨特拉斯车站 (Statolas Station)o 卡拉塔瓦在 
他的设计中特别重视建筑所表现的动态效果，也许 
闲为他本身还是一名出色的结构工程师的缘故，他 
所设计和述造的-些作品都 LU 复杂的钢架结构表现 
出很强的动态感，而宜这些建筑大都是模仿大自然 


中的生物。 

萨特拉斯车站就是一座如同展开的鸟冀形式的淫 
筑，建筑主体—种富于节奏感的复杂钢架结构组 
成，显得轻盈而透彻，其外形非常其有很强的流动 
态势，更体现 f 建筑师本人"建筑是运动的物体"的 
观点。 



由 戈登* 本蘇 （Benson) 和 阿兰’ 如;'雜斯 （Forsyth) 
于1991年联合设计的游桥、’/;策术化 (Scotland 
National Museum), 莊化版艾乂讯的化糾 i I•.进行 
的增座建筑。由干建筑 n; 处 r •巧 K 化化处， W 此增 
建的场馆为兰角形建筑，与 ]:. 化的良知化爬竹;和I川 
化体的入口相组合，使犧个贼 W 化外观 kii; 常化 r- 
现代气息。 



苏格兰国立美术馆轴测图 


南层建巧 

魄替建筑材料与建筑巧术等相关速筑产业的发展， 
速筑的规模和高度都化迅速发展。离层建筑不仅有 
肴化良的使用性，它的述造还是技术进步和实力的 
象征。协:界上现代高层述筑始干美国，并 LU 芝加哥 
地区和著名的芝加哥学派为代表。 


纽约帝国大巧 

由施里夫（民 .H. Shreve)、 拉姆 （T. Lamb) 和 
哈蒙 （A. L. Harmon) 兰位建筑师联合设计的美 
岡纽约帝阐乂厦 （Empire State Building, New 
York, USA), 于 1929 年至 1931 年设计并建造完 


成。込座大廈嵩达380米，使用钢筋混凝:!•.纳构处 
成，无论足大厦本身的窩度还是施 _r. 速度，都创造 
了当时的新纪录。 

人赔底徘为长130米、宽60米的矩形平面，向上每 
帖•段邮热都做收缩处理， LU 第6居、第30层等处 
收缩化如 !)jW.， 形成塔式外观。到第85层后则座有 
•冰相 ’I'l f 17层楼高的圆塔。大厦从1929年清理 
化地化始，到1931年全部工程完1，而之所有这 
么窩的施工述度，一方面是大盧本身简洁的形体使 
所巧构件的规恪棚对 带纯和 统一，因此可 LU 采用预 
先制造和简单拼装的方法完成，最后冉安装到建筑 
上。另一方面，人们对建造高层建筑己经有 r 丰當 
的经验，因此从设计、施工到工程管理，各个部口 
配合严谨，因此火厦的建造工作才可髙质、高效地 
完成。 




萨特拉斯车站 
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西方建筑图解词典 


哥伦布骑±塔楼 

位于美国康乃迪克州的哥伦布骑±塔楼 （Knights 
of Columbus Building ) 建于 1969 年，是一座中 
心拱架与四周巨大的支柱为主体结构的建筑，并旦 
建筑主要的钢结构都暴露在外部。这种独特的建筑 
形式，使建筑内部的空间没有钢架或墙面等承重结 
构的阻挡，人们可 La 根据需要自由设置使用空间甚 
至是楼层的高度。建筑四周的高塔中设置各种设备 
和机械，并在对角的高塔中设置了楼梯。 



哥伦布骑去塔楼 


第一国际大厦 

位于美国达拉斯的第一国际大厦 （First Interna ¬ 
tional Building ) 建于1975年，是一座％层高的 
塔楼建筑。建筑主体采用"工"字形断面的钢结构 
支撑，在内部还加入同样的斜拉交叉形钢结构加 
固，虽然整个结构体系非常简单，値却有效地减少 
了高层建筑所普遍存在的一些问题。建筑外部采用 
统一而不间断的玻璃幕墙覆面，是一座禀承密斯风 
格的"玻璃盒子"式的高层建筑。 



第一国际大厦 

芝加哥施巧印刷品中必 

位于芝加哥的施乐印刷品中心 （Xerox Centre 
Offices ) 建于1979年，是一座平面略呈矩形的建筑。 
込座建筑的独特之处在于一边转角被处理成圆形， 
不仅使建筑立面增加了变化，也使整个建筑有了收 
缩之感，给人稳定的视觉感受。建筑内部采用柱网 
状的支撑结构，外部采用玻璃幕墙形式，因为形体 
简单，因此采用预制构件，用较低的成本获得了比 
较华丽的建筑效果。 


I, 



芝加哥施乐印刷品中把 
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胡玛娜大厦 


第 f ‘巧近现代述筑 


遂座位于美国肯塔基州露易斯城的胡巧娜大越建十 
1982年，由著名建筑设计师格雷夫斯设计。这庵乂 
厦正位于市中心地带，坐落于一个宽 I 词的广场111 
心。建筑底部是一个大型购物小心， I •.徘则为如公 
楼。底部和上部的中央都特一个宽敞的11，心从观 
带，采用玻璃幕墙形式，而到 f 顶徘则过漉为一个 
长方形的大型观景窗。建筑北立邮通过脚郞分建筑 
的形体、开窗形式与玻璃带的搭恥增加 r 立面的变 
化，而侧面则通过建筑形体本身的收缩使其产生一 
种高耸入云之感。 



胡玛娜大厦 


戴得大都会中瓜 

这座位于美国佛罗里达州迈阿密市的戴得大都会中 
心 （Metro Dade Center , Miami , Florida ) 建于 
1983 年，是一座普通钢筋混凝 ± 结构的高层建筑， 
但其特色在于，充分考虑了当地多风的气候特点， 
从建筑外形到内部空间的设置都做了适应性的改 
造。建筑外部的转角处采用斜面相交的形式，其入 
口处也采用凹进的大口形式，避免 r 楼底部产生较 
强的风力。大楼内部底居为包括小公园、商店在内 
的髙敞公共服务性空间，公共空间顶部采用大型拱 
肩梁增加其负荷量，建筑也采用围合的形式，这些 
措施既保证建筑的坚固性，也保证内部不会产生较 
强的祸旋气流。 



戴得大都会中於 


沙民基金会总部大楼 

位于马来西亚的沙己基金会总部大楼 （Sabah 
Foundation Headquarters ) 建于 1983年，是一座 
环绕中心、柱结构的筒状建筑物。整个大楼由上下两 
大部分组成，都采用钢筋混凝王与钢梁组成的伞形 
结构建成。利用钢筋混凝±结构的优良悬挑性与钢 
质较强的朝性，逐座大楼在主体的混凝±构架上 
"工"字形断面的钢构梁加 L ： Jl 支撑，再配 LU 复杂的支 
架与承托结构，就形成了独特的圆柱形外观。大楼 
外表层则采用特殊加工的玻璃饰面，使内部得到了 
充足的自然光照明。 



沙臣基金会总部大楼 
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住宅建巧 






斯希布見特街低层住宅 


由奥德设计的现代风恪低层集合型住宅楼 ，抛釘 
单一的传统住宅楼样式，采用一种简洁而低密度的 
设计营造出吏加宽松的生活环境。简洁的建筑造型 
几乎没有任何装饰性元素，逐也是对传统建筑追求 
繁嫣装饰、而忽略实际使用功能风格的颠覆，其突 


现代住宅建筑按其规模的大小分为单独建筑和集合 
型建筑，随着现代社会和建筑业的不断发展，人们 
对住所的叟求也在不断提高，住宅建筑逐渐成为一 
种重要的建筑类型而受到建筑师的重视。许多速筑 
师都把较小的住宅建筑作为其设计理念的实验品， 
也因此造就丫许多著名的小型住宅建筑，而在大型 
的集合性住宅中，建筑与各种相关设备 LU 及环境的 
配合，又成为设 II •师所必须考虑的问题。 


施罗《住宅 


卡尔-马克思夫集体住宅 


施罗德住宅 


出的纵横线条带有强烈的风格派特点，而转角处的 
圆形处理手法则是受流线型风格的影响。 


斯希布瓦特街低层住宅 


由荷兰风格派速筑师瑞恃维德 (Gerrit Rietveld ) 
设计的施罗德住宅 (Schroder House ) 速于1924 
年，是当时摆脱传统建筑结构和建筑形象的新式逮 
筑代表。受风格派代表人物蒙得里安 （Piet 
Mondrian ) 的影响，这座建筑只 lU 水平或垂昔的轴 
线为主，并采用钢铁、混凝 i 和玻璃等新建筑材料 
建造而成，还带有变化丰富的色彩，相对于传统的 
建筑显得更加新颖、轻盈和通透，同时风恪也更简 


这座集体住宅是一个包巧图书馆、花园和休闲等曰 
常服务性设施的综合性公常建筑。建筑采用钢筋混 
凝±结构建成，所有设施和1000多套公寓都设置在 
一字排开的绵长墙式建筑中，整个建筑长达1公里。 
虽然建筑本身的形式并没有特别之处，但其庞大的 
规模却开创 了现代 逮筑的先例。 
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卡尔-马克思一霍夫集体住宅 


近现代建筑 i 




第 2 1 号案例研究住宅 

洛维住宅 

这座位于沙漠边缘的速筑由建筑师福雷 （Albert 
Frey ) 设计，他在建筑的一侧设计了细柱支撑并带 
有顶棚的围廊，既界定了建筑的范围，同时也巧妙 
地将内外部环境连为一体。在主体建筑上，建筑师 
也大胆地使用落地玻璃，并通过设置自然装饰物的 
方法与外部环境取得和谐的统一。 


第21号案例研究住宅 


伊巧斯住宅 


位于加利福尼亚州的这座住宅 （ No . 8 Palisades ) 建 
于1949年，是由伊梅斯夫巧自己设计建造的。住宅 
主体使用了预制的钢架构拼装，再加大片玻璃窗 
建成。室内的家具也由这对夫妇自己设计，都是极 
其简洁的形式，但却达到了室内外环境的高度融 
合。这座使用最普通的 _[： 业化产品创造出的建筑， 
也同样创造出温馨优美的住宅，由此也证明了现代 
建筑也并不一定代表着单调和冰冷。 


20 世纪中叶的美国正处于经济窩度发展阶段，邮对 
新时代的到来，民用住宅建筑化成为述筑化巧坚的 
沮成部分，人们井始探索巧加完类的化义形式。化 
筑师库尼格 （Pierre Koenig ) 鄉承厂赖化 V . 則 iV •:原 
式住宅和欧洲现代逮筑师串徳勒 (Rudolph 
Schindler ) 单层滑动玻璃 rr 俞化筑的化筑风斯 I3 ‘村: 
点，创造出一系列探索忡:的中.担化放式化宅述筑。 
込些建筑主要运用钢铁架构和人邮积嫁地|‘ j 输构 
成，有着水平延伸和井放式的空间，对现代住宅建 
筑的各种形式作了有益的尝’试。 


洛维住宅 
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伊梅斯住宅 

































































西方建筑图解词典 
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当我刚开始学习建筑学专业的时候，我就曾经想，假如有一本建筑图 
典，那么对许多基本知识和名词的查询就能节省大量的时间。但是，我祈盼 
的这本书从来就没有人编过。1989年底，我进入中国建筑工业出版社。我 
自己很高兴能有机会到这里工作。我进入建筑学图书编辑室 U ： Jl 后，也无怨无 
悔地把精力投入到建筑图书的策划、沮稿、约稿方面。 

后来，我担任了中国建筑工业出版社建筑学与城市规划专业图书出版 
编辑室负责人，我所心仪的建筑图解词典终于可在出版社的资金支持下找 
作者编纂了。我当时在全国几个主要的建筑系或建工学院组织建筑图解词典 
的书稿，但是，即使我答应由中国建筑工业出版社在稿酬外另支付一定费 
用作为建筑图解词典的编写补助，仍然没有一位专家、教授、学者愿意承担 
这项任务。按照我当时的想法，这本书应该有1000幅上的插图，20万臥 
h 的文字，2000个左右的词条纸成。我的这个梦一育没有实现。编写建筑 
图解词典的込一想法，一放就是10多年。 

2003年我回国工作后，在中央美术学院建筑学院先后教了 01、02、03 
兰个年级的建筑史论课程。学生们常常会问我一些从建筑学的书籍中不易直 
接找到答案的问题。有些问题是共同存在的，这个学生问过，那个学生又会 
问。年轻学生热情的求知欲又重新燃起了我编写建筑图解词典的想法。这一 
次，我不想再去说服别人来做这项费时、费力、难度大、回报少的工作，而 
是想依靠自己的力量，带领一些能干的学生一起来完成。我想送样，当这本 
书出版后，我再给学生讲澡时，相当多的问题学生自己就可从这本图解词 
典中自行找到答案。 
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人生总是富相戏剧忡.的。 "1 化扣 ||•: 令火 la 姐:地投入这本图解词典的编 
写工作时， 我热巧 的处筑院化筑也的教作作化结束了。我的工作转入了 
中央美术学院与英 | K | 你巧斯沖义术学院合作如学的项目之中。中央美术学院 
和格拉斯哥美术学院都化化界 I •.坡著名的美术学院之一，而我负责的送个项 
目是•个全英文授 I 果的教学环境。还好，建筑学仍然是其中的一个专业，并 
借此有机会大量接触嚴新的来自英语世界的信息，也同样对我编写这本书很 
有益。 

编写之前，为了能和出版社事先讨论方案（包括内容、篇幅、开本大 
小、版式、黒白还是彩色等具体细节问题），我把国内目前主要出版建筑学 
图书的出版社都比较了一下，想找寻一家合适的出版社。这期间，我太太谢 
燕也在帮助我，她更倾向找一家充满活力的出版社。好在中国有五百多家出 
版社，其中有兰百多家坐落在北京。对 T •我们来说，也可十分便于寻找到 
理想的合作者。最后，我们选定了机械工业出版社建筑分社。机械工业出版 
社建筑分社是国内建筑学图书的出版新秀，我与"机工社"的合作可 L ： Jl 追溯 
到几年前我回国时出版我的《中国民间住宅建筑》一书，我们的友好合作一 
直十分顺利。 

我的导师、清华大学吴焕加教授，说我是"著作等身"，其实込正是我 
感到惭愧的地方。十多年前我在吴焕加教授指导下攻读博±学位时，和我一 
起的还有我的师兄王贵祥教授。王贵祥先生比我长几岁，他不仅是我的兄 

































长，在做学问方面也同样是我的老师。我和他相比，既没有去参加实际的 
建筑工程，也没有去翻译诸如《建筑理论史》之类高深又晦涩的专业书籍。 
我出版的书虽然不少，但贵祥兄出版的书可 u : u 兑是一本顶十本，从严谨治 
学的角度来说，我还要花费更多的功夫。 


我和王贵祥教授的区别，也是我和绝大多数建筑学院教授的区别。我 
只参与过很少的建筑设计，而我的兴趣也不在于此。我专注于写书，并乐 
此不疲。当读者看到书中一幅幅只有邮累般大小的插图时，可能想不到这 
其中相当多的插图，原作都是四开大小；当读者看到书中一些不经意的条 
目时，坤能想不到我们为了核对翻译的准确性，往往对照多本外文版书籍 
的同一内容进行仔细分析。现在回想起来，固解词典插阐的绘制与文字编 
注工作和设计-幢建筑相比，其工作貴和耗时不相上下。 


随着年龄的增长和阅历的增加，我越来越明白一个人的能力是相当有 
限的。这种图解词典的：!：作本应由一群学者共同参与完成，而现在却是巧 
带领自己的学生来做，疏漏或偏颇之处难免，在此也恳请同巧能不吝指教， 
直接和我们联络并指出问题。 



在込一工作完成之际，我要感谢我乂乂谢燕。正是她全心地姐织、协 
调，才使这-耗时巨大的工作能经年不断地积攒完成。我的学生吴亚君，在 
具体条目的编注中做 f 大量细致具体的 T . 作，张爽巧排列条目和校对词义 
时贡献最大。王晓勤、陈亮在英文素材的翻译方面出力最大，而插图的绘 
画则有一大批学生参与，最后细必收拾画面的主要是唐琼慧、胡永巧。李 
文梅在前期资料整理方面总体负责，王乐乐、李玉华、吕怀峰、郑杰、廖 
含颐、刘薇（刘桂华）主要承担扫图修图的工作。版式设计主要由陈奎完 
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参与前期资料整理工作的有：（此处排名不分先后）谢蜗、高晶晶、张 
文倩、盛艳艳、刘萌雜、刘艳、杨飞、祁玲玲、刘永才。 

参与插图绘画工作的有：（此处排名不分先后）王其:钩、缪正、林聪、 
许可、张鹤青、舒鸿、郝升飞、金园、李仁、张栓彬、文青、石磊、陈栋、 
张鹤、李平結。 


参与图片资料怎集分类及杂务工作的有：李森林、张小艳、张美丽、张 
光碧、赵秀华、李増子、雷艳玲、黄正霞、杨其华、刘彩云 

对于他们的辛勤劳动在此特表示感谢。 
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